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Einleitung

Con estos jovenes cabe hacer una de dos cosas:
o fusilarlos o esforzarse en comprenderlos. Yo
he optado resueltamente por esta segunda ope-
racion.!

Wenn José Ortega y Gasset 1925 zu den Kiinstler:innen seiner Zeit erklart, man
konne sie nur erschieBen oder versuchen, sie zu verstehen, so spricht er auch liber
jenes bis heute unterreprasentierte Textkorpus, das ihm am néchsten steht und das
seit Guillermo de Torre ,,spanischer Avantgarderoman‘? genannt wird — ein
weitgehend unbekanntes Phdnomen in etablierten Literaturgeschichten, in denen
die ersten vier Jahrzehnte des vergangenen Jahrhunderts wohlgeordnet um die drei
Jahreszahlen 1898, 1927 und 1936 herum erscheinen. Ziel der vorliegenden Arbeit
ist es, dieses hispanistische Narrativ aufzubrechen, die spanische Narrativik der
Zwanziger- und Dreifligerjahre in ihrem internationalen Kontext sichtbar zu
machen und sie — wie von Ortega gefordert — durch eine systematische und
historische Einordnung zu verstehen. Das erzdhltechnische Verfahren der Meta-
lepse, das Autoren wie Raméon Gomez de la Serna, Mario Verdaguer, Benjamin
Jarnés, Antonio Espina oder der spite Azorin fiir sich entdecken, dient der Arbeit
in seiner Historizitat und funktionellen Variabilitit als Ankerpunkt fiir ein besseres
Versténdnis einer spanischen Moderne, die iiber Unamunos Niebla und Lorcas
Zigeunerromanzen weit hinausreicht.

Die Beschéftigung mit der literarischen Moderne Spaniens unterliegt einem
grundsitzlichen Problem: Zwar wird allgemein festgestellt, dass sich die Autoren
der sogenannten Generation von 1898 in der Auseinandersetzung mit Konzepten
der Hispanidad dem Europa jenseits der Pyrenden 6ffnen, auslidndische Philoso-
phie rezipieren und durch Weiterentwicklung von Erzéhlverfahren auch literarisch
an der europdischen Moderne partizipieren. Spatestens mit den postulierten Gene-
rationen von 1927 und 1936 aber gerdt sowohl auf der Ebene des literarischen
Gegenstands als auch in der wissenschaftlichen Beschéftigung mit diesem der
Fokus (wieder) auf ,spezifisch Spanisches‘: auf die romancero-Dichtung, die
Wiederentdeckung des spanischen Barock, den Biirgerkrieg. Dem Blick der

José Ortega y Gasset: La deshumanizacion del arte, in: Ortega y Gasset, José:
Obras completas, hg. von der Fundacion José Ortega y Gasset — Centro de Estudios
Orteguianos, Bd. 3: 1917-1925, Madrid 2005, S. 847-877, hier S. 853.

2 Guillermo de Torre: Literaturas Europeas de Vanguardia, Madrid 1925.
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Autor:innen aus Spanien heraus wird von der Forschung wenig Beachtung ge-
schenkt, was auch — und diese Kritik ist mittlerweile ein Gemeinplatz — an der
spanischen Literaturgeschichtsschreibung nach Generationen liegt. Der breite
Konsens dartiber, dass dieses Spezifikum der Hispanistik von Anfang an sein Ziel
verfehlt hat, heuristisch wertvolle literarhistorische Periodisierungen zu schaffen,
fiihrt leider nicht zu dessen Abschaffung in der literaturwissenschaftlichen Praxis.
Auch hier muss die Kritik wiederholt werden, da das Textkorpus, das den folgen-
den Gedanken zugrunde liegt, durch die (implizit angewandten) Definitionskrite-
rien der fiir den Zeitraum als dominant postulierten Generation konsequent ausge-
blendet wurde. Der spanische ,Avantgarderoman® bezichungsweise — so wird er
im Bewusstsein um die Schwierigkeiten einer addquaten Klassifizierung im Fol-
genden vorsichtiger genannt — der spanische Roman der Moderne und Spatmo-
derne, unterscheidet sich von dem kanonisierten Teil der kastilischen Literatur-
produktion der Zwanziger- und DreiBligerjahre dadurch, dass er weder vorder-
griindig politisch ist noch mehrheitlich spezifisch spanische Themen adressiert.
Die Autor:innen dieser Romane treiben die von ihren Vorginger:innen initiierte
Internationalisierung literarischen Schaffens voran — und sie tun dies, anders als
die Galionsfiguren der Generation von 1927, in Prosa. Dieser Tatsache kommt
besondere Bedeutung zu, scheint doch Spanien den Literaturgeschichten zufolge
wiahrend der Zwanziger- und Dreifligerjahre iiber wenig ernstzunehmende
Romanproduktion zu verfiigen.

Abgesehen von der eigenen, selbstbewussten Positionierung der Schriftstel-
ler:innen mit ihren Werken inmitten der kosmopolitischen Moderne und Spatmo-
derne fallt in den hier analysierten Texten ein offensichtlicher formaler Innova-
tionswille ins Auge, der dazu einlddt, ihnen erstmals gleichermalen historisch wie
systematisch zu begegnen. Eines der mit Abstand haufigsten Erzahlverfahren, des-
sen sich die Texte bedienen, ist die narrative Metalepse. An ihrer Funktionali-
sierung, so die These, lassen sich grundlegende Charakteristika und Tendenzen
der spanischen Narrativik bis zum Biirgerkrieg (und, im Falle Azorins, dariiber
hinaus) ablesen. Umgekehrt haben die hier analysierten Texte trotz ihrer Relevanz
fiir Fragen der Systematik noch keinen Eingang in die Debatten der Erzahltheorie
gefunden. Das Erkenntnisinteresse ist also ein doppeltes, ndmlich die Erschlie-
Bung eines fiir die Hispanistik hoch relevanten Textkorpus einerseits und die Aus-
einandersetzung mit dem Konzept der Metalepse auf Grundlage der neu erschlos-
senen Texte andererseits. Dabei kann es nicht darum gehen, einzelne Metalepsen
zu identifizieren, die die Forschung bisher {ibersehen hat — die meisten metafik-
tionalen Strukturen dieser Art wurden, als solche benannt oder nicht, in den letzten
hundert Jahren erwihnt. Ebensowenig geht es um das Bekanntmachen solitérer
Romane, von denen viele — ihrer heutigen Randstindigkeit zum Trotz — in
Editionen oder Nachdrucken mittlerweile verfiigbar sind. Ziel ist es vielmehr, eine
Genealogie metaleptischen Erzdhlens herauszuarbeiten, die den Blick schérft fiir
die Geschichte des Romans und dessen Innovation in einem bisher unter-
belichteten Zeitraum.
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,[N]o reputemos por novedad lo que es s6lo reminiscencia‘, mahnte Azorin.
Die Metalepse ist kein genuin modernes Verfahren, sie ist mindestens so alt wie
der Erzéhler. In diesem Sinne miisste eine auf Vollstdndigkeit angelegte Genealo-
gie der Metalepse in Spanien mit der Ausdifferenzierung der Erzéhlinstanz im
Mittelalter beginnen und den mannigfaltigen friihneuzeitlichen Realisations-
formen von Metafiktion eine beachtliche Textmasse zugestehen. Doch wéhrend
eine umfassende Erhebung der frithen Urspriinge metaleptischen Erzdhlens tat-
sdchlich noch als ein Desiderat gelten muss, ist die Forschungslage gerade fiir die
Friihe Neuzeit gut. Auch die moderne Rezeption etwa des Quijote ist hinreichend
beforscht, sodass diese Arbeit nicht wiederholen wird, was offenkundig ist: Dass
ndmlich Autoren wie Cervantes oder Calderon selbstverstindlich in den Deu-
tungshorizont der spanischen Moderne gehoren. Stattdessen sollen hier blinde
Flecken dieser Moderne ausgeleuchtet werden, in denen sich heute weniger evi-
dente intertextuelle Verweise und Filiationen verbergen. Werden diese Zusam-
menhidnge freigelegt, so bedeutet das unter Umsténden auch, den Leuchtturm-
charakter einzelner Namen, beispielsweise den Unamunos, zu relativieren. Dies
geschieht hier durch die Beriicksichtigung der metafiktionalen Kunstgriffe realis-
tischen Erzdhlens bei Galdos.

Die Arbeit beginnt mit einer theoretischen Betrachtung des Verfahrens, das
alle hier besprochenen Texte verbindet: der Metalepse beziechungsweise — zu-
néchst stark vereinfacht — des metanarrativen Spiels mit der Grenze zwischen Er-
zdhlwelt und erzéhlter Welt (Kapitel 1). Ob Einzeltexte oder Passagen als meta-
leptisch bezeichnet werden kdnnen, héngt von der jeweiligen Definition des Pha-
nomens ab, die sich stets auch von anderen oder teilidentischen Konzepten der
Metafiktion (wie dem der Transgression oder der mise-en-abyme) absetzen muss.
Auf eine kurze Rekapitulation der frithen, klassisch-narratologischen Ansétze zur
Theoretisierung folgt eine Sichtung neuerer Ansitze, die mit Kategorien der
Semiotik, der Philosophie der mdglichen Welten oder der Kognitionswissen-
schaften operieren. Obwohl sédmtliche Ansitze valide Ausgangspramissen und
innovative Erklarungs- und Illustrationsvorschldge vortragen, zeigt sich zumin-
dest fiir die Analyse der hier vorgestellten Primértexte keiner der Zugriffe den
Modellen der klassischen Erzéhltheorie im Sinne einer erhéhten Operationalisier-
barkeit {iberlegen. Hier wird daher ein Modell ausgebaut, das die Metalepse an-
hand des basalen Begriffspaares von histoire und discours denkt. Besondere Auf-
merksamkeit kommt dabei dem ,transgressiven‘ bzw. metaleptischen Figuren-
bewusstsein zu, also dem Bewusstsein von Figuren um ihr Dasein als Objekt eines
sich vollziehenden Schreibaktes.

Diachrone Betrachtungen der Metalepse fokussieren besonders zwei histo-
rische Perioden: Die frithe Neuzeit und den Zeitraum von der klassischen Moderne
bis hin zur Gegenwart. In der Hispanistik fiihrt dies zu einem Sprung von Cervan-

Azorin [José Martinez Ruiz]: Ante las candilejas, in: Azorin: Obras completas, hg.
von Angel Cruz Rueda, Bd. 9, Madrid 1954, S. 25-184, hier S. 44 (aus: Los seis
personajes y el autor, in: ABC, 23.05.1924).
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tes zu Unamuno, fiir den Letzterer durch Selbstduflerungen sicherlich mitverant-
wortlich ist. Wenig bekannt ist, dass Unamuno in Niebla, dem kanonischsten aller
Metalepsenbeispiele, seinerseits durchaus auf Vorgénger im realistischen Roman
zuriickgreift. Kapitel 2 der Arbeit, die erste Hilfte der Uberlegungen zu den
Voraussetzungen der klassischen Moderne und Spatmoderne in Spanien, wird
daher anhand von Benito Pérez Galdés’ El amigo Manso (1882) zeigen, dass Una-
muno bereits bekannte Techniken eher diversifiziert als sie zu erfinden — dies aller-
dings in hochkomplexer Weise, was anhand einer erzéhltheoretisch informierten
Relektiire von Niebla demonstriert wird. Der zweite Abschnitt der historischen
Uberlegungen (Kapitel 3) wendet sich dem zeitgleichen Geschehen in Frankreich
und Italien zu: Hier fithrt die Konjunktur von Pirandellos Sei personaggi zu Um-
wilzungen, die nicht nur den Literaturbetrieb als Ganzes, sondern auch grundle-
gende Fragen der Asthetik betreffen. Bemerkenswert ist, auf welche Weise Piran-
dellos Drama — iiber die Vermittlung Azorins und Ortegas — in die spanische
Narrativik hineinwirkt und dieser zu einem Innovationsschub verhilft. Erst die
ausfiihrliche Darstellung der gesamtromanischen pirandellitis — so das Wort eines
Zeitgenossen — verdeutlicht, dass der Aufschwung metaleptischer Erzédhlweisen
im spanischen Roman der Zwanziger- und Dreifigerjahre nicht in erster Linie eine
genuin spanische und vor allem durch Unamuno angestof3ene, sondern eine euro-
paische Erscheinung ist. Die grenziibergreifende aemulatio-Dynamik, zu der
Pirandellos Erfolg fiihrt, wiirde durch einen Zugriff, der sich einer einzelnen
Nationalliteratur verschreibt, unsichtbar bleiben.

Trotz dieser literarischen Produktivitit der Zwanzigerjahre suggerieren die
Handbiicher, die experimentelle Prosa ende im vorfranquistischen Spanien mit
Niebla (1914). Tatséchlich herrscht keineswegs ein Mangel an anspruchsvoller
Romanliteratur wiahrend der Diktatur unter Miguel Primo de Rivera und der Zeit
der Zweiten Republik, doch ist sie — auch aus politischen Griinden — bis heute
weitgehend in Vergessenheit geraten. Dementsprechend gilt dies ebenso fiir die
komplexen metaleptischen Erzdhlweisen, die bisher in ihrer Gesamtheit unbe-
achtet geblieben sind. Nach Klarung der Terminologie im ersten Teil und im Be-
wusstsein um die poetologischen Voraussetzungen der spanischen Moderne, die
der zweite Teil herausarbeitet, stellt der dritte und umfangreichste Abschnitt der
Arbeit (Kapitel 4 und 5) deshalb exemplarische Lektiiren vor, die metaleptische
Erzéhlverfahren hinsichtlich ihrer Form und Funktion in ihrer ganzen Breite vor-
fiihren, ohne dabei die Einzeltextanalyse aus den Augen zu verlieren.

Die exemplarischen Analysen, nach Autoren gruppiert, folgen keiner Chrono-
logie, sondern einer Systematik. Sie ndhern sich mit Voranschreiten der Arbeit an
eine Art metaleptischen Prototyps an, der in einer maximalen Destabilisierung des
histoire-discours-Gefiiges zu sehen ist, wie sie etwa bereits 1929 in Azorins
Superrealismo auftaucht. Die Lektiiren beginnen mit drei Texten, die sich spiirbar
an metaleptischem Erzdhlen orientieren und mimikry-artig auf typische Effekte
der Metalepse abzielen, wenngleich sie, streng genommen, nicht selbst meta-
leptisch sind: Jacinto Graus E/ serior de Pigmalion (1921), Juan José Domenchinas
La tunica de Neso (1929) und Mauricio Bacarisses Los ferribles amores de Agli-
berto y Celedonia (1931). Bacarisse war contertulio Ramén Gomez de la Sernas,
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mit dessen Roman E/ novelista (1923) jenes Leitmotiv aufgerufen ist, das sich
durch die Romanproduktion der Zwanziger- und Dreifligerjahre zieht: Die Obses-
sion, den eigenen Schreibakt in allen Facetten zu reflektieren. Der wohl bekann-
teste Schriftsteller der sogenannten novela de vanguardia, Benjamin Jarnés, tragt
zum Korpus des metaleptischen Erzdhlens in Spanien mit seinem 1930 erschie-
nenen Roman Teoria del zumbel bei, in dem er die Metalepse mit der eigentlich
unmoglichen Erzdhlsituation eines ,allwissenden Ich-Erzéhlers® kombiniert. Wur-
den Jarnés’ Texte in den letzten Jahrzehnten durch Editionen und Wiederauflagen
der Offentlichkeit zuginglich gemacht, so ist das Werk Mario Verdaguers immer
noch fast unbekannt. Thm groere Aufmerksamkeit zu widmen, ist nicht nur des-
halb gerechtfertigt, weil er zu seiner Zeit eine weit wichtigere Figur im literari-
schen Feld war als es seine marginale Stellung in der Literaturgeschichte sugge-
riert. Dariiber hinaus lédsst sich an den drei Romanen E! marido, la mujer y la
sombra (1927), La mujer de los cuatro fantasmas (1931) und Un intelectual y su
carcoma (1934) sowie an seinem Theaterstiick £/ sonido 13 (1930) die intrikate
Stellung der Metalepse in der spanischen Moderne ablesen: Entsprechende Text-
strukturen scheinen Garant fiir Originalitét, wirken in ihrer Rekurrenz aber gleich-
zeitig habitualisiert, vielleicht sogar abgegriffen. Wahrend bei Verdaguer die
Metalepse also vor allem ihrer Quantitdt wegen ins Auge sticht, erlangt sie in
einigen Romanen Azorins eine neue Qualitit — verstanden als Hohepunkt einer
metaleptischen discours-Affizierung, die der Autor erreicht, indem er das pseudo-
performative Potenzial der Metalepse in seinen Romanen und Erzdhlungen um
Félix Vargas durch gezielte Nutzung des Prasens voll ausschopft und es im Sinne
eines literarischen Konstruktivismus funktional werden ldsst. Azorin, den die
Forschung bisher fast ausschlielich als ,Achtundneunziger* einordnet, tragt tiber-
dies zum Funktionszuwachs des Verfahrens bei, wenn er mit Antonio Espina zu-
sammen ,filmische® Schreibweisen etabliert und auch nach dem Biirgerkrieg
weiter experimentell schreibt — nicht ohne sich stellenweise der Metalepse auf
subtile Weise politisch zu bedienen.

Azorins Nutzung der Metalepse unterscheidet sich grundlegend von jener an-
derer Autoren und ldsst Fragen literarhistorischer Periodisierung relevant werden:
Superrealismo fiigt sich genauso wenig in die Asthetik des Surrealismus oder
anderer historischer Avantgarden ein wie die Texte Jarnés’ oder Verdaguers. Viel-
mehr forcieren die Romane im Sinne einer europdischen (Spét-)Moderne die Re-
flexion iiber die prekédre Stellung des Individuums, wobei Azorin am nachhal-
tigsten — dhnlich wie die Nouveaux romanciers oder Tel Quel — Konstruktions-
und Vertextungsprozesse offenlegt. Die Arbeit schlieft mit einigen Bemerkungen
zu der Frage, wie man das Textkorpus der novela de vanguardia insgesamt lite-
raturhistorisch einzuordnen hat (Kapitel 6): Forschungspositionen divergieren
zwischen klassischer Moderne, Spitmoderne und sogar Postmoderne. Im Ubrigen
bleibt zu diskutieren, ob der Avantgarde-Begriff als solcher liberhaupt angebracht
ist. Fest steht, dass zumindest eine klassisch-moderne Funktionalisierung der Me-
talepse sich bis ins 19. Jahrhundert zuriickverfolgen ldsst und stellenweise sogar
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bis in die Vierzigerjahre des 20. Jahrhunderts hineinwirkt. Dieses Aufbrechen ver-
meintlich statischer Epochengrenzen durch die Metalepse bildet die Trans-
gression, auf die der Titel dieser Arbeit abhebt.

Literaturgeschichte heif3t nicht zwangslaufig die Geschichte von Personen und
Werken — sie kann auch die Geschichte eines Verfahrens nachzeichnen und damit
eine neue Perspektive auf einen Zeitraum ermoglichen. Dass dabei Texte, die das
entsprechende Verfahren nicht aufweisen, in den Hintergrund riicken und auf
diese Weise das breite Panorama des definierten Zeitraums zugunsten der Tiefe
des Untersuchungsgegenstandes verzerren, muss in Kauf genommen werden — in
einem traditionellen, dem /" homme-et-1’ceuvre verpflichteten Zugriff, fiir Autoren
wie Unamuno immer noch Standard, geht nicht weniger verloren. Kein Ansatz ist
frei von raumzeitlichen Beschrinkungen, und dem begrenzten Umfang ist es
geschuldet, dass hier keine globale, sondern ,nur® eine européische Perspektive
eroffnet werden kann. Und selbst diese gelingt nie vollstindig: So konzentriert
sich die Arbeit auf kastilische, franzosische und — stellenweise — italienische
Texte. Nicht-kastilische Texte der iberischen Halbinsel erscheinen nicht und auch
die Filiationen mit deutsch- oder englischsprachigen Autor:innen kdnnen nicht so
ausfiihrlich dargestellt werden, wie es wiinschenswert wire. All diese Aspekte
miissen als Desiderata formuliert werden, denen sich andere Untersuchungen
hoffentlich stellen werden.

Zum Schluss: Diese Arbeit befasst sich mit einem intensiv beforschten, mog-
licherweise iiberforschten Theoriekomplex und einem stark vernachlissigten Pri-
maértextkorpus, was vielleicht einer Rechtfertigung bedarf: Ziel ist hier nicht, mit
der Anwendung bestehender Metalepsentheorien auf randstindige Texte alten
Wein in neue Schlduche zu gieen. Das einfithrende Theorie-Kapitel bereitet nicht
nur terminologisch-analytisch auf die folgenden Romanlektiiren vor, sondern ver-
folgt angesichts einer regelrechten Theorie-Explosion das Ziel einer Wiederein-
grenzung des Konzepts. Dabei wird durch einen dezidierten Schwerpunkt auf die
Funktion von Erzéhlverfahren auf rezente erzéhltheoretische Forschung reagiert.
Die Kombination von analysiertem Verfahren und historischem Zeitraum ist dabei
keineswegs beliebig: Die Metalepse als paradigmatisches Verfahren der klas-
sischen Moderne wird in der spanischen Spatmoderne weiterentwickelt und steht
im Zentrum der vorfranquistischen Romanpoetik. Es fehlen Arbeiten, die Spa-
niens Position im Europa der literarischen Moderne nicht nur anerkennen, sondern
institutionelle und personelle Filiationen iiber die Pyrenden hinweg tatsdchlich
aufzeigen. Ein solcher Umgang mit den hier analysierten Texten ermdglicht, so
die Hoffnung, ein differenzierteres und sachgerechteres Verstdndnis der spani-
schen Romanliteratur der Zwanziger- und Dreifigerjahre.
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Erster Teil: Theorie

Décidément, rien ne s’arrange du coté de la
terminologie. D’aucuns en concluront: ,,vous
n’avez qu’a parler comme tout le monde.“
Mauvais conseil: de ce coté-la, c’est encore pis,
car I'usage est pavé de mots si familiers, si
faussement transparents, qu’on les emploie
souvent, pour théoriser a longueur de volumes
ou de colloques, sans méme songer a se deman-
der de quoi I’on parle [...]. Le ,,jargon® tech-
nique a du moins cet avantage qu’en général
chacun de ses utilisateurs sait et indique quel
sens il donne a chacun de ses termes.'

1 Forschungsstand und Ableitung eines Arbeits-
modells

Der Metalepse eine Monographie zu widmen, fordert vor dem Hintergrund der
aktuellen — vielleicht bereits wieder abschwellenden — Konjunktur des Themas
eine gewisse Rechtfertigung. Die Metalepse — Phdnomen? Theorem? Figur? — ist
nicht nur in der Literatur und ihrer Wissenschaft, sondern auch in den bildenden
und darstellenden Kiinsten, den Wissenschaften von ihnen und den Feuilletonbei-
lagen ubiquitdr. Und doch ist zu ihr nicht alles gesagt. Bei Sichtung der For-
schungsbeitrige fallt nimlich dreierlei auf: 1. Von den metaleptischen® Klassikern

! Gérard Genette: Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris 1982, S. 13.
2 Ich verwende, wie es sich in der Forschung etabliert hat, das Adjektiv metaleptisch
gleichermalfen fiir die Struktur wie auch fiir die Texte, in denen diese vorkommt.
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wie Don Quijote, Jacques le fataliste und den Kurzgeschichten Cortazars abge-
sehen, steuert die Romanistik kaum Priméartexte zur Diskussion bei; 2. Aus erzihl-
theoretischer Sicht ist anzumerken, dass neuere Ansitze zuweilen fundamentale
Kategorien der klassischen Narratologie (etwa den Erzdhler, die histoire-discours-
Opposition, den Diegesebegriff und anderes mehr) abschaffen, was grundsétzliche
Fragen der Anschlussféhigkeit in verschiedenen Theoriedesigns aufwirft; 3. Zu-
letzt bleibt zu kritisieren, dass literaturhistorische Fragestellungen in der Mehrheit
der Beitrdge kaum eine beziehungsweise liberhaupt keine Rolle spielen und die
Frage nach der Ableitbarkeit literaturhistorischer Aussagen aus den systemati-
schen Analysen so gut wie nie gestellt wird.?

Dem Mangel an romanischsprachigen Texten in der Diskussion setzt der An-
wendungsteil dieser Arbeit die ErschlieBung eines noch weitestgehend unbe-
kannten Textkorpus entgegen; mit dem addquaten Beschreibungs- und Analyse-
werkzeug setzen sich die folgenden Teilkapitel auseinander; zum dritten Punkt,
dem Zusammenhang von Literaturtheorie und -geschichte, sei eine kurze Vorbe-
merkung erlaubt.

1.1 Vorbemerkung: Funktion, Verfahren, Effekt

Die hier vertretene Position, nach der anhand von Funktionen, die ein Verfahren
in je historisch variierenden Kontexten annimmt, literaturhistorische Aussagen ge-
troffen werden konnen, ist gewissermafien den russischen Formalisten verpflich-
tet.* Diese beiden Begriffe, die sich durch die gesamte Arbeit ziechen werden, sind
auslegungsbediirftig.

Die Metalepse wird hier Verfahren genannt, und zwar nicht nur zur Bezeich-
nung einer erzdhlerischen Technik, sondern durchaus auch im formalistischen
Sinne als verfremdendes Element, das in Wechselwirkung zu anderen Verfahren
wirkt und mit diesen ein System bildet.®> Es entfaltet seine Funktion sowohl inner-
halb eines Textes als auch in unterschiedlichen raumzeitlichen Konfigurationen

Eine Ausnahme bilden sicherlich die beiden Studien Bernd Hésners, an die ich in
weiten Teilen anschliele (Bernd Hasner: Metalepsen. Zur Genese, Systematik und
Funktion transgressiver Erzihlweisen, Freie Universitét Berlin, 2005 [Einreichung
2001], http://dx.doi.org/10.17169/refubium-7840 und Bernd Hésner, Erzdhite
Macht und die Macht des Erzihlens. Genealogie, Herrschaft und Dichtung in
Ariosts Orlando furioso, Stuttgart 2019). Siehe dazu weiter unten, Kap. 1.3.1.

,Literaturhistorische Aussagen‘, nicht: Literaturgeschichte. Natiirlich konnen die
verschiedenen Auspragungen und Funktionalisierungen metaleptischer Erzéhlver-
fahren die Literatur der Zwanziger- und Dreifligerjahre nicht reprisentativ abbilden.
Dies allerdings noch nicht im Sinne einer Luhmann’schen Systemtheorie (dazu
auch Michael Fleischer: Art. Literarische Reihe, in: Fricke, Harald u. a. [Hgg.]:
Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 2: H-O, Berlin/New York
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auBlerhalb des Textes in Bezug auf andere Texte. Hier wird deutlich, dass die
Formalisten — anders als oft angenommen — durchaus nicht immer génzlich text-
immanente Literaturanalysen anstreben, sondern sich die Einschétzung diverser
Verfahren auf den literaturhistorischen Kontext beziechen muss: ,,Die Asthetik
eines Verfahrens ergibt sich aus seinem kalkulierten Verhéltnis zum Epochen-
system, in dessen Rahmen es verfremdend, systemkonform oder merkmallos sein
kann.*“® Befunde sind also keinesfalls in der Diachronie stabil, worauf im Zusam-
menhang mit variierenden Wirkungen metaleptischen Erzéhlens auf Leser:innen
je nach Genre oder Epoche zuriickzukommen sein wird.”

Funktion definiert Jurij Tynjanov als Differenzqualitét eines ,,Faktums* zur
literarischen und aulBBerliterarischen Reihe, wobei ,,Faktum® sicherlich mit der hier
veranschlagten Bedeutung von Verfahren gleichgesetzt werden kann und ,,Reihe*
die den Formalisten eigene Vorstellung bezeichnet, nach der sich ,,das in litera-
rischen Erscheinungen enthaltene und sie ausmachende, konstituierende System
der Funktionen, evolutiondren Stellenwerte, konstruktiven Merkmale und Er-
scheinungsformen [...] [komprimiert]*®: ,,Daf ein Faktum als literarisches Faktum
existiert, hangt von seiner Differenzqualitét ab (d. h. von seiner Korrelation sei es
zur literarischen, sei es zur auBerliterarischen Reihe), mit anderen Worten, von
seiner Funktion.*” Wenngleich ein solcher Begriff von Funktion in letzter Instanz
immer noch impressionistisch ist — auch das Reallexikon definiert die Funktion als
,potentielle Wirkung eines Textes oder Textelements“'® —, so mahnt die formalis-
tische Definition von der Funktion als Differenzqualitit doch eine griindlichere
Analyse des Texts in seiner Verfasstheit an und schiitzt vor einem allzu schnellen

2000, S. 437-348, hier S. 437). Siche zum Verfahrensbegriff Sklovskijs Pionier-
aufsatz zur Kunst als Verfahren (Viktor Sklovskij: Die Kunst als Verfahren, in:
Striedter, Jurij [Hg.]: Texte der russischen Formalisten, Bd. 1: Texte zur allge-
meinen Literaturtheorie und Theorie der Prosa, Miinchen 1969, S. 1-35).

6 Alexander Woll: Art. Verfahren, in: Miiller, Jan-Dirk u. a. (Hgg.): Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 3: P-Z, Berlin/New York 2003, S. 749-751,
hier S. 750.

Ich halte mich hier und im weiteren Verlauf der Argumentation an die von Klaus
W. Hempfer in Erinnerung gerufene Unterscheidung von Zeitraum und Epoche, die
es — konform mit Tynjanovs Gedanken zu literarischen Reihen — ermdglicht, domi-
nante und als solche epochenkonstituierende Funktionalisierungen von Verfahren
zu benennen (Klaus W. Hempfer: Literaturwissenschaft — Grundlagen einer syste-
matischen Theorie, Stuttgart 2018, S. 224-230). Siche dazu auch weiter unten,
Kap. 6.

8 Fleischer: Art. Literarische Reihe, a.a.O., S. 437.

Jurij Tynjanov: Uber die literarische Evolution, in: Striedter, Jurij (Hg.): Texte der
russischen Formalisten, Bd. 1: Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und Theorie
der Prosa, Miinchen 1969, S. 433461, hier S. 441 (Herv. im Original).

10 Harald Fricke: Art. Funktion, in: Weimar, Klaus u. a. (Hgg.): Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft, Bd. 1: A-G, Berlin/New York 1997, S. 643—646,
hier S. 643 (meine Herv.).
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—und dann vielleicht naiven — Sprung zu der Frage nach der textexternen, sozialen
Funktion und, damit nicht selten einhergehend, der Autorintention.

Der Riickgriff auf die fundamentalen Kategorien der Zwanzigerjahre, die sich
parallel zu den hier betrachteten Primirtexten entwickeln, soll keinesfalls an-
zeigen, dass das theoretische Werkzeug dieser Arbeit im russischen Formalismus
verbleibt. Die liber Formalismus und Strukturalismus hinaus sich immer noch
entwickelnde klassische Narratologie liefert allerdings die Terminologie fiir die
unternommenen Analysen. Diese Entscheidung entspringt nicht einer grund-
sitzlich ablehnenden Haltung gegeniiber anderen, jiingeren Theorieparadigmen
wie den Cognitive poetics oder der Mogliche-Welten-Theorie, sondern folgt der
Uberzeugung, dass das Vokabular der klassischen Erzihltheorie in den meisten
Féllen iiber die hohere illustrative und analytische (freilich nicht im naturwissen-
schaftlichen Sinne explikatorische) Potenz verfligt. Beispiele hierfiir werden im
Einzelnen diskutiert. Zuletzt sei hierbei auch an den Forschungsgegenstand erin-
nert: Das Erkenntnisinteresse gilt der Textinterpretation und ist daher ein literatur-
wissenschaftliches, nicht ein modalphilosophisches oder neurobiologisches,
womit selbstverstindlich nicht gesagt sein soll, dass die Texte, um die es geht, fiir
die genannten Disziplinen nicht addquate und vielversprechende Analysegegen-
stinde darstellen konnten.

Die Frage nach dem, was das Lesen in uns auslost, fithrt zu dem dritten allge-
genwartigen Stichwort, ndmlich den Effekten. Sie werden nicht selten in einem
Satz genannt mit ihren Funktionen — etwa in dem bereits zitierten Handbuch-Ein-
trag, der von der Funktion als Wirkung spricht — und es verhilt sich mit ihnen
besonders schwierig: Sie aus einem Text heraus zu bestimmen, bleibt letztlich
immer ein auf personlichen Leseeindriicken beruhendes Postulat. Sie nachzu-
weisen — vorzugsweise in einem Magnetresonanztomographen — fordert Erkennt-
nisse zu Prozessen in unserem Hirn zutage, birgt aber keine Einsichten in die
Funktionsweise des literarischen Textes.!! Literaturwissenschaftlich theoretisiert
wurde der ,Effekt® (im Gegensatz zu zahlreichen Effekten) meines Wissens noch
nicht, und auch diese Arbeit ist dafiir nicht der Ort.!?> Es gilt vielmehr, die pos-
tulierten Effekte jeweils nicht nur anhand der Texte selbst, sondern auch mithilfe

Dies diirfte aus der Warte der klassischen Erzdhltheorie der Hauptkritikpunkt an
neurowissenschaftlichen Ansétzen innerhalb der Cognitive Poetics sein.

Durchaus (empirisch) theoretisiert, dann aber meist allgemeiner, wurde und wird
die Wirkung von Texten auf Rezipient:innen innerhalb der kognitiven Literaturwis-
senschaft. Insgesamt scheinen mir Ansétze der Cognitive poetics mehr darauf aus-
gerichtet zu sein, Wechselwirkungen von Text und Leser:in im Allgemeinen zu be-
leuchten als die Frage nach der Abbildbarkeit und Theoretisierbarkeit einzelner
Textverfahren und -strukturen im Speziellen. Zwei kognitive Ansitze, die dies be-
anspruchen, werden weiter unten gesondert diskutiert (Kap. 1.2.2.3). Zwar konnen,
wie spéter noch ausfiihrlich gezeigt wird, die genannten Ansétze im Augenblick der
Textanalyse qua mangelnder Operationalisierbarkeit (noch) nicht iiberzeugen. Ein
genauer — auch kognitionswissenschaftlicher — Blick auf die Rezeptionsseite ist
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der zeitgendssischen!® Reaktionen auf diese zu historisieren. Ein gewisser, der
Diachronie geschuldeter, blinder Fleck bleibt dabei bestehen, die erste Halfte des
vergangenen Jahrhunderts gibt uns allerdings in Form von Rezensionen eine Viel-
zahl von epitextuellen Dokumenten an die Hand, die das Unternehmen erleichtern.

Generell muss davon ausgegangen werden, dass die Reaktion auf textuelle

Strukturen und Verfahren diachron nicht stabil ist und grundsétzlich von der Rezi-
pientendisposition abhidngt. Diese wiederum konstituiert sich wesentlich durch
Gattungskonventionen. Auf die in dieser Arbeit untersuchten Texte bezogen be-
deutet dies unter anderem, dass Metalepsen keineswegs immer illusionsstdrend
wirken, wie lange angenommen.'* Werner Wolfs Studie zu illusionsstorendem Er-

allerdings in Bezug auf die ,Effekte‘ so legitim wie dringlich. Eders Behauptung
»[nJarration implies communication, communication implies reception, and recep-
tion implies cognition (Jens Eder: Narratology and Cognitive Reception Theories,
in: Kindt, Tom/Miiller, Hans-Harald [Hgg.]: What is Narratology? Questions and
Answers Regarding the Status of a Theory, Berlin 2003, S. 277-301, hier S. 282)
ist dahingehend treffend. Auch Monika Fludernik ist zuzustimmen, wenn sie er-
klért, dass die formalistische Idee der Verfremdung (ostranenie) letztlich als ein
kognitives Konzept zu begreifen ist (Monika Fludernik: Naturalizing the Unna-
tural: A View from Blending Theory, in: Journal of Literary Semantics 39 [2010],
S. 1-27, hier S. 2, und Monika Fludernik: Afterword, in: Style 48.3 [2014], S. 404—
410, hier S.404). Vgl. vor diesem Hintergrund Eders aufschlussreiche Uberle-
gungen zur Anschlussféhigkeit kognitiver Rezeptionstheorien fiir die Narratologie
(Eder: Narratology and Cognitive Reception Theories, a.a.0., insb. S.290), in
denen er die Riickbindung kognitiver Prozesse an konkrete Textstrukturen fordert.
Dies allerdings muss in einem flir die Erzdhltheorie operationalisierbaren Malf3e
noch als Desiderat gelten.

»Zeitgendssisch® wird in dieser Arbeit stets in der Bedeutung ,,zu den Zeitge-
noss:innen®, nie in der Bedeutung ,,gegenwartig™ verwendet.

Beispielhaft dafiir stehen Klimeks Einschédtzungen zur phantastischen Literatur, de-
nen ich mich vollumfanglich anschliee: ,,Anders als in der experimentellen Lite-
ratur Brechts, der ,nouveaux romanciers‘ und der ,Metafictionists® werden Meta-
lepsen in der phantastischen Erzihlliteratur dagegen meist nicht in den Dienst einer
Asthetik des Illusionsbruchs gestellt. Gerade in der zeitgendssischen Phantastik die-
nen die gleichen Verfahren und Motive im Gegenteil oft dazu, das Wunderbare zu
plausibilisieren und so die Illusion einer kohdrenten, wenn auch offenkundig
fiktiven Geschichte zu stabilisieren* (Sonja Klimek: Paradoxes Erzihlen. Die Me-
talepse in der phantastischen Literatur, Paderborn 2010, S. 48). Siehe aulerdem
Jean-Marie Schaeffer: Métalepse et immersion fictionnelle, in: Pier, John/
Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. Entorses au pacte de la représentation,
Paris 2005, S. 323-334, und Sonja Klimek: Metalepsis and Its (Anti-)Illusionist
Effects in the Arts, Media and Role-Playing Games, in: Wolf, Werner/Bantleon,
Katharina/Thoss, Jeff (Hgg.): Metareference across Media. Theory and Case
Studies. Dedicated to Walter Bernhart on the Occasion of his Retriement,
Amsterdam/New York 2009, S. 169-187.
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zdhlen von 1993 etwa ging noch davon aus, dass metaleptische Texte grund-
sitzlich die Illusion durchbrichen, da sie etablierte Lektiireerwartungen unter-
liefen (woraus sie dann ihre Effekte bezdgen).!> Genau diese etablierte Lektiire-
erwartung ist aber diachron und diatop flexibel: Leser:innen, die im Jahr 1914
Unamunos Niebla aufschlugen und an die Romane der Gréfin Pardo Bazan ge-
wohnt waren, wurden in ihrer Illusion sicherlich empfindlich gestort. Jugendliche,
die Michael Endes Unendliche Geschichte und Jostein Gaarders Sofies Welt
kennen, diirfte ein Roman wie der Unamunos im 21. Jahrhundert bestenfalls lang-
weilig erscheinen. Erwachsene, die am spanischen Realismus wie an moderner
Popkultur gleichermaflen Vergniigen finden, mégen Unamunos Niebla hingegen
immer noch spektakulédr finden und zwar, weil sie erkennen, wie das Modell des
realistischen Romans hier unterwandert wird — obwohl sie sich vielleicht lebhaft
an a-has virtuos-metaleptisches Video zu Take on Me von 1984 erinnern'® oder an
Woody Allens The Purple Rose of Cairo (1985).

1.2 Forschungsstand

Uberblicksartige Darstellungen etablierter Metalepsentheorien liegen zuhauf
vor.!” Dennoch seien auch hier, um der Verstindlichkeit des Folgenden willen, die
grundlegenden Tendenzen noch einmal aufgezeigt und im Hinblick auf das zu er-
schlieBende Textkorpus ausgewertet. Ansitze, die in spateren Primértextanalysen
aufgegriffen werden, erfahren ausfiihrlichere Kommentierungen und Ergéin-
zungen. Es versteht sich von selbst, dass den unterschiedlichen Ansétzen in Vor-
bereitung auf den Analyseteil unterschiedlich viel Aufmerksamkeit zuteilwird,
wobei die Arbeit durchaus versucht, das Panorama der Methoden und Ansétze zu
erfassen.

Werner Wolf: dsthetische Illusion und lllusionsdurchbrechung in der Erzihlkunst.
Theorie und Geschichte mit Schwerpunkt auf englischem illusionsstorenden Er-
zdhlen, Tiibingen 1993, S. 356-372.

Dieses wurde damals immerhin sechsfach mit den MTV Music Video Awards aus-
gezeichnet, was einmal mehr illustriert, mit welcher Verspatung sich die Literatur-
wissenschaft der Metalepse angenommen hat.

17 Fiir einen ersten Uberblick siche Klimek: Paradoxes Erzihlen, a.a.0., S. 31-116
(mit zahlreichen Beispielen fiir metaleptische Texte, Fernsehserien und Filme),
aulerdem John Pier: Metalepsis (revised version; uploaded 13 July 2016), in:
Hiihn, Peter u. a. (Hgg.): The Living Handbook of Narratology, Hamburg 2016,
http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/metalepsis-revised-version-uploaded-13-ju
ly-2016 (letzter Zugriff: 11.07.2017) sowie Julian Hanebeck: Understanding
Metalepsis. The Hermeneutics of Narrative Transgression, Berlin/Boston 2017,
S. 11-31 (mit ausfiihrlichen Literaturangaben), und Karin Kukkonen: Metalepsis in
Popular Culture: An Introduction, in: Kukkonen, Karin/Klimek, Sonja (Hgg.):
Metalepsis in Popular Culture, Berlin/New York 2011, S. 1-21.
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Der Begriff ,Metalepse® diirfte spétestens seit den spéten 1990er Jahren/frithen
2000er Jahren als etabliert gelten, vorher tauchen gleichberechtigt andere Bezeich-
nungen auf: Jean Ricardou spricht in Le Nouveau Roman (1973) im Zusammen-
hang mit der mise-en-abyme vom récit [...] court-circuité*“'®, eine elektrophysi-
kalische Metapher, die David Lodge 1977 aufgreift (,,short-circuit“!’) und die
Werner Wolf in seiner Studie zu illusionsstorendem Erzdhlen fiir besonders
geeignet hilt und als ,,narrativen Kurzschluss*?® verteidigt. In Anlehnung an Dou-
glas R. Hofstadter (1979) findet sich zuweilen der Begriff ,,strange loop* und die
Rede von der ,tangled hierarchy*?!, die Brian McHale in Postmodern Fiction
(1987) aufnimmt.??

Spétestens mit der Metalepsenforschung nach der Jahrtausendwende hat sich
der Begriff durchgesetzt. Insbesondere als Reaktion auf den von John Pier und
Jean-Marie Schaeffer herausgegebenen und breit rezipierten Sammelband Méta-
lepses. Entorses au pacte de la représentation von 2005 und dem ein Jahr zuvor
publizierten Essay Metalepse von Genette hat die Anzahl der Publikationen zum
Thema radikal zugenommen — eine Vermehrung von Forschung, die, wie Klaus
W. Hempfer 1990 in Bezug auf die Lage in der Fiktionstheorie formuliert hat,
,sich ihrerseits [...] eher umgekehrt proportional zum Erkenntniszuwachs zu
erweisen beginnt.“** Die Metalepse — dies hat Werner Wolf gezeigt®* — eignet sich
zudem hervorragend als Versuchsobjekt bei der Frage nach der transmedialen
Applizierbarkeit literaturwissenschaftlicher Theoreme, was gewissermallen zu
einer Engfiihrung (und damit einhergehend einer echten Proliferation) von Meta-
lepsen- und Transmedialitdtsforschung gefiihrt hat. Nur wenige kiinstlerische Dar-
stellungsverfahren diirften theoretisch dhnlich gut erschlossen sein wie die Meta-
lepse.’

Eine Zeit lang schien die Uberzeugung vorzuherrschen, Metalepsen seien unter
Anwendung des richtigen Modells stets eindeutig bestimmbar. Erst rezente Stu-
dien, allen voran Julian Hanebecks Understanding Metalepsis von 2017, haben
dargelegt, dass es Fille geben kann, in denen die Unentscheidbarkeit iiber den

18 Jean Ricardou: Le Nouveau Roman, Paris 21990 ('1973), S. 62.

19 David Lodge: The Modes of Modern Writing. Metaphor, Metonymy, and the Typo-
logy of Modern Literature, London 1977, S. 239-245.

20 Wolf: Asthetische Illusion, a.a.0., S. 357-359.

21 Beide Begriffe in Douglas R. Hofstadter: Gédel, Escher, Bach. An Eternal Golden
Braid, New York 1999, S. 684-719.

22 Brian McHale: Postmodernist Fiction, New York/London 1987, S. 119-121.

23 Klaus W. Hempfer: Zu einigen Problemen einer Fiktionstheorie, in: Zeitschrift fiir

franzésische Sprache und Literatur 100 (1990), S. 109-137, hier S. 109.

Werner Wolf: Metalepsis as a Transgeneric and Transmedial Phenomenon. A Case

Study of the Possibilities of , Exporting * Narratological Concepts, in: Meister, Jan

Christoph/Kindt, Tom/Schernus, Wilhelm (Hgg.): Narratology beyond Literary

Criticism, Berlin/New York 2005, S. 83-107.

Ich wihle hier bewusst den moglichst breiten Begriff des Darstellungsverfahrens,

weil die Metalepse ldngst nicht mehr eine nur in der Literaturwissenschaft relevante

Erscheinung ist (siehe Kap. 1.2.3).
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metaleptischen oder nicht-metaleptischen Status eines Textes in diesen hinein-
geschrieben ist und sich Beschreibungsmodellen widersetzt:2° ,[M]ost potentially
metaleptic narratives refuse unequivocal analyses of their structure*?’” — eine
Beobachtung, die auch fiir das hier besprochene Primértextkorpus von hochster
Relevanz ist.

Unter den mittlerweile unzdhlbaren Beschreibungsmoglichkeiten metalepti-
schen Erzdhlens, die zuweilen einander ausschliefen und nicht selten dennoch
gleich plausibel erscheinen, hat sich keine vollends durchgesetzt, sodass zurzeit
unterschiedliche Bezeichnungs-, Klassifizierungs- und Deutungsangebote vorlie-
gen. Auch diese Arbeit erhebt nicht den Anspruch, ein ultimativ giiltiges und
maximal illustratives Metalepsenmodell vorzulegen, sondern versucht, in Rekurs
auf vorangehende Ansdtze eines zu entwickeln, das auf moglichst viele Texte
plausibel anwendbar ist, ohne im Einzelfall seine Aussagekraft zu verlieren.

Nahezu allen Uberlegungen gemein ist der Bezug auf Genettes grundlegende
Definition von 1972, die auch hier noch einmal zitiert werden soll:

1.2.1 Die Metalepse in der klassischen Narratologie

1.2.1.1  Genettes Basisdefinition

[T]Joute intrusion du narrateur ou du narrataire extradiégétique dans I’univers
diégétique (ou de personnages diégétiques dans un univers métadiégétique, etc.),
ou inversement [...].2

Was zunichst griffig und einleuchtend klingt, fithrt bei ndherem Hinsehen zu sich
gegenseitig bedingenden Problemen in Terminologie und Systematik, die fast
durchgehend die Frage nach der iiberschrittenen Grenze beriihren: Wo genau fin-
det sich die ,,frontiére mouvante mais sacrée entre deux mondes“?’, von der Ge-
nette spiter im Zusammenhang mit dem Narrationsakt spricht, und wie genau

26 Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.0., S. 26-29, exemplifiziert dies anhand

konkurrierender (jedoch gleichermaf3en iiberzeugender) Analysen von John Fowles
The French Lieutenant’s Woman: ,,Among the reasons why narratologists are devi-
ded in such basic questions such as whether a given text is metaleptic or not is the
semantic instability that arises when the model is applied, and the question of the
establishment of the model’s prerequisites — and not, I would argue, because there
is disagreement about the logical form of metalepsis outlined above™ (ebd., S. 29).
Ich schlieBe mich dieser Einschitzung an, glaube aber durchaus, dass auch eine
Uneinigkeit tiber theoriekonstitutive Grundkonzepte wie histoire, discours, Die-
gese und Erzdhlinstanz fiir Verstdndisprobleme innerhalb der Erzéhltheorie und
diskrepante Textanalysen verantwortlich zu machen ist.

27 Ebd., S. 26.

28 Gérard Genette: Figures III, Paris 1972, S. 244.

29 Ebd., S. 245.
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muss die Erzihlung ausgestaltet sein, um das Ubertreten dieser Grenze zu erzih-
len? Und sollte man iiberhaupt von einer ,Grenze‘ sprechen, die ,liberschritten
wird? Immerhin ldsst Genettes Wortwahl auch eine weit weniger aggressive
Lesart zu, in der die ,,intrusion eher osmotisch (vielleicht auch nicht vollstédndig)
vonstattengeht und somit skalierbar ist. Hinzu kommt — nicht nur an dieser Stelle —
Genettes zuweilen sorgloser Umgang mit griechischen Morphemen, historischen
Etymologien und Begriffstraditionen, die in der Metalepse jeweils kulminieren:
Etymologisch suggeriert Genette hier eine Ndhe zu anderen Konzepten wie Ana-
und Prolepsen, die nicht gerechtfertigt ist: Im Gegensatz zu diesen Figuren be-
schreibt die Metalepse ja keinen Sachverhalt, der nach der zeitlichen Dimension
fragt.® Noch problematischer als die ungliickliche Wahl des Prifixes ist, dass Ge-
nette nicht nur den Begriff, sondern auch das Konzept Metalepse der klassischen
Rhetorik, genauer gesagt der Statuslehre und Tropik entlehnt und iiber Pierre
Fontaniers Kommentierung von César Chesneau Dumarsais’ Traité des tropes
einen Zusammenhang zwischen seiner und der klassisch-rhetorischen Konzeption
des Begriffs sicht. Das Historische Wérterbuch der Rhetorik verzeichnet dazu
folgende Bedeutungsvarianten:

Im Rahmen der Statuslehre bezeichnet M. die translatio, d. h. den fiir das genus
iudiciale typischen Versuch des Angeklagten, die Zustiandigkeit des Gerichts bzw.
die RechtmiBigkeit des Verfahrens in Zweifel zu ziehen. [...] Als Tropus ist die M.
im Laufe ihrer Begriffsgeschichte extrem unterschiedlich definiert worden, wobei
von alters her konkurrierende Begriffsbestimmungen vermischt worden sind. Trotz
der Dominanz eklektischen Zitierverhaltens hat sich daher auch nicht ansatzweise
eine allgemein akzeptierte Definition herausbilden konnen. Allein fiir die Zeit-
spanne von der Antike bis in die Barockrhetorik lassen sich drei recht unterschied-
liche M.-Begriffe ausmachen [...]. Als ,tryphonisch-quintilianische® M. ist die
Verwendung des falschen, d. h. kontextuell nicht gemeinten Teilsynonyms eines
homonymen (bzw. polysemen) Wortes zu bestimmen. In den beiden anderen Fillen
[sc. ,donatische‘ und ,melanchthonsche® Verwendungsweise] wird die M. als
Spezialfall der Metonymie aufgefasst [ ...]: Bei der ,donatischen‘ M. handelt es sich
um eine auf der Evokation einer Kette von assoziativen Verbindungen im selben
Erfahrungsrahmen beruhende (Fern-)Metonymie, bei der ,melanchthonschen® da-
gegen um eine einfache Metonymie auf Basis der Grund-Folge-Relation.>!

Es wird deutlich, dass auch in der Rhetorik nicht eben klar ist, was der Begriff
eigentlich bezeichnet. Ruurd Nauta hat gezeigt, dass Genettes Rhetorik-Bezug in

30 Auch die reine Wortetymologie l4sst wenig interpretativen Spielraum fiir eine An-

nidherung an das moderne Metalepsenkonzept. So verzeichnet der Gemoll fiir
petodopPive im Aktiv die Bedeutungen Anteil nehmen, teilnehmen, Anteil
bekommen, erlangen, mit jdm. umgehen, etw. anderes nehmen, tauschen, umtau-
schen, eintauschen, etw. anderes dafiir nehmen, verdndern, umwandeln und (im
Medium) sich etwas zueignen, beanspruchen (siche Wilhelm Gemoll/Karl Vretska:
Griechisch-deutsches Schul- und Handworterbuch, Miinchen 2006, S. 529).

3 Armin Burkhardt: Art. Metalepsis, in: Ueding, Gert (Hg.): Historisches Wérterbuch
der Rhetorik, Bd. 5, Tiibingen 2001, Sp. 1087-1099, hier Sp. 1087—1088.
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Sachen Metalepse einer genauen Analyse der antiken Quellen nicht standhilt.??
Bernd Hisner ist Genettes Dumarsais/Fontanier-Bezug nachgegangen — mit dem
Ergebnis, dass der Begriff ,,métalepse de I’auteur*®, den Genette den classiques
zuschreibt, nicht zu finden sei** und sich insgesamt Genettes Uberlegung nicht an
das ,,rhetorische Konzept der Metalepse, jedenfalls wie es sich bei Dumarsais dar-
stellt, anschlieBen*3 lasse. Fiir ein synchrones Beschreibungsmodell metalepti-
scher Erzdhlweisen ist die historische Herleitung sekundér und wird deshalb hier
auch nicht weitergefiihrt. Referiert und kommentiert werden im Folgenden aller-
dings die Reaktionen auf die Definition Genettes, der nicht weniger Verwirrung
gestiftet hat als vor ihm Quintilian, Donatus und Melanchthon.3¢

Zu endgiiltiger Verwirrung gefiihrt haben diirfte Genette selbst, als er sich
2004 — nach zahlreichen Forschungskontroversen, die weiter unten vorgestellt
werden — mit einem monographisch verdffentlichten Essay zu Wort meldete, den
er ebenso bescheiden wie vage mit folgenden Worten einleitet:

Je crains d’étre, par quelques pages déja anciennes, un peu responsable de
I’annexion au champ de la narratologie d’une notion qui appartient originellement
a celui de la rhétorique; je crains aussi d’avoir procédé a cette annexion, qui pour-
tant me semble encore 1égitime, d une manicre plutdt cavaliére, en disant a la fois
trop et trop peu. Aussi vais-je devoir reprendre la question a son point de départ,
avant d’infliger a ce concept, légitimes ou non, quelques nouveaux élargisse-
ments.’

32 Ruurd Nauta: The Concept of , Metalepsis *: From Rhetoric to the Theory of Allusion

and to Narratology, in: Eisen, Ute E./Mollendorff, Peter von (Hgg.): Uber die
Grenze. Metalepse in Text- und Bildmedien des Altertums, Berlin/New York 2013,
S. 469-482, hier S. 479: ,,However, in a metonymy of cause and effect one has a
substitution of the cause for the effect or vice versa, which is certainly not the case
in narrative metalepsis. When an author is represented as causing what he narrates,
this may be called ,a manipulation® of the ,causal relation that unites [...] the author
to his work®, but it is not a substitution of the author for his work (at most it is a
substitution of one metonymical relation — causing — for another — narrating). So it
seems that Genette’s desire to connect the rhetorical figure more closely with the
narratological phenomenon has led him into an uncharacteristic lack of precision
(Herv. im Original).

3 Genette: Figures I11, a.a.0., S. 244.

e Hésner: Metalepsen, a.a.O., S. 23. Als eine (wenngleich unbefriedigende) Antwort

auf Hésner liest sich Genettes Erkldrung von 2004: ,J’avais, de maniére un peu

évasive, attribué cette locution aux ,classiques‘ en général. Je ne trouve plus trace

de cette source, que j’avais peut-&tre rencontrée en dormant, mais je crois toujours

cette expression fidele, sur le fond, aux analyses de la rhétorique classique® (Gérard

Genette: Métalepse. De la figure a la fiction, Paris 2004, S. 10).

Hésner: Metalepsen, a.a.O., S. 26.

Siche fiir eine ausfiihrliche Kritik an Genettes Entgrenzung auch Klimek: Para-

doxes Erzdihlen, a.a.O., S. 34-37.

37 Genette: Métalepse, a.a.0., S. 7.
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Genettes Studie versammelt eine Fiille interessanten Materials, wird hier aber
nicht ausfiihrlich diskutiert. Die élargissements des Konzepts, die er ankiindigt,
laufen ndmlich im Wesentlichen auf eine Aufgabe seines eigenen erzdhltheoreti-
schen Instrumentariums hinaus: Métalepse — De la figure a la fiction hebt darauf
ab, dass (im Sinne der osmotisch verstandenen intrusion) jeder Zusammenhang
zwischen erzdhlter Fiktion und auBlertextueller Realitdt als genuin metaleptisch
betrachtet werden muss, und verabschiedet nicht nur die Rigorositét des narrato-
logischen Instrumentariums aus den Figures bzw. dem (Nouveau) Discours du
recit, sondern auch die Grundsitze des Kommunikationsmodells narrativer Texte.
Die Diegese wird in seinem Essay zur Fiktion — und der Raum auferhalb der
Fiktion wird zu dem extradiegetischen Raum, den sonst die Erzdhlinstanz
einnimmt.*® Genette erklirt dementsprechend:

Ce scandale s’appelle donc métalepse. Métalepse non plus seulement du narrateur,
mais bien vraiment de [ auteur, romancier entre deux romans, mais aussi entre son
propre univers vécu, extradiégétique par définition, et celui, intradiégétique, de sa
fiction.*”

Dass es sich hier nicht um einen Lapsus handelt, belegen auch andere Passagen,
in denen Genette etwa den Wechsel von einer homodiegetischen in eine hetero-
diegetische Erzéhlsituation in Stendhals Lamiel als metaleptisch bezeichnet,

tout simplement en ceci que le narrateur, qui appartient jusqu’ici a la diégese du
roman, en sort brusquement, en franchissant délibérément (et bruyamment) le seuil
qui sépare le niveau diégétique des aventures de Lamiel du niveau extradiégétique
qui est le notre, et celui de I’homme de lettres qui va désormais les raconter de
extérieur, et que d’aucuns n’hésiteraient pas & nommer Stendhal.*?

Unbekiimmert spricht Genette daher von der ,,intrusion du fictionnel dans la réa-
lité“*!, genauso wie einige rezente Ansitze in der Forschung, die eine narrative
Kommunikationssituation zugrundelegen, der die (textinterne) Ebene von Erzéh-
ler und erzéhltem Leser (im Modell unten 2b) entweder génzlich fehlt, oder in der
— asymmetrischerweise — ein Erzéhler zu einem realen Leser spricht.

38 Bezichungsweise die Realitdt wird zu einer weiteren Diegese, die er als ,,diégese

réelle” bezeichnet (ebd., S. 130-131).
39 Ebd., S. 31 (Herv. im Original).
40 Ebd., S. 29.
4l Ebd.
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realer impliziter | Erzdhler | handelnde | erzéhlter | impliziter realer

Autor Autor Figuren Leser Leser Leser

M (2a) (2b) (€)] (2b7) (22) ()

textextern | textintern textintern textextern
(extradiegetisch) diegetisch (extradiegetisch)

Sender (1) | Sender (2) Botschaft Empfanger (2°) | Empfinger (17)

Abb. 1: Das Kommunikationsmodell narrativer Texte (nach Klinkert)

1.2.1.2  Zwei Grundtypen: rhetorisch vs. ontologisch

Schon Genettes eigener Uberblick, der von einer Metalepse auf Satzebene bei Bal-
zac zu einer Metalepse von Textvolumen bei Cortazar reicht, zeigt, dass metalep-
tische Strukturen grundsitzlich unterschiedlich radikal in ihrer Ausprigung sein
konnen. In Balzacs vielzitiertem Satz ,,Pendant que le vénérable ecclésiastique
monte les rampes d’Angouléme, il n’est pas inutile d’expliquer [...]**? sind Die-
gese und Metadiegese weniger voneinander affiziert als in Continuidad de los
parques, einer Geschichte, in der der Akt der Lektiire fiir die erzéhlte Figur todlich
ausgeht.

Die Forschung hat, aufbauend auf zwei wegweisenden Aufsitzen Marie-Laure
Ryans,*® diesen Unterschied aufgenommen und in ihm den Beweis fiir zwei grund-
legend unterschiedliche Typen von Metalepsen gesehen. Ryan fiihrt die Unter-
scheidung zwischen rhetorischer und ontologischer Metalepse folgendermalien
ein:

Rhetorical metalepsis opens a small window that allows a quick glance across
levels, but the window closes after a few sentences, and the operation ends up re-
asserting the existence of boundaries. This temporary breach of illusion does not
threaten the basic structure of the narrative universe. In the rhetorical brand of meta-
lepsis, the author may speak about her characters, presenting them as creations of
her imagination rather than as autonomous human beings, but she doesn’t speak 7o
them, because they belong to another level of reality. Communication presupposes
indeed that all participants belong to the same world; this is why speaking to the
spirit world is generally considered a paranormal activity.*

42 Zit. in Genette: Figures I1I, a.a.0., S. 244 (Herv. aufgehoben).

43 Marie-Laure Ryan: Metaleptic Machines, in: Semiotica 150.1/4 (2004), S. 439-469,
und Marie-Laure Ryan: Logique culturelle de la métalepse, ou la métalepse dans
tous ses états, in: Pier, John/Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. Entorses au
pacte de la représentation, Paris 2005, S. 201-224.

44 Ryan: Metaleptic Machines, a.a.0., S. 441442,
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Zu diesem Typ gehoren Balzacs oben zitierter Satz oder Diderots ,,Qu’est-ce qui
peut m’empécher de marier le Maitre et le faire cocu“.* In der ontologischen
Metalepse bleiben, anders als in rhetorischen Metalepsen, die narrativen Ebenen
nicht intakt. Ryan erklért: ,,We may compare rhetorical metalepsis to a benign
growth that leaves the neighboring tissues unaffected, and ontological metalepsis
to an invasive growth that destroys the structure of these tissues.“*® In diesem Ver-
standnis wire das zitierte Satzbeispiel Balzacs eine rhetorische, das expansivere,
massiv in die histoire eingreifende Beispiel Cortazars eine ontologische Meta-
lepse. Zu letzteren gehdren dann auch Mdbiusbandgeschichten, die aus sich heraus
sich selbst erzédhlen.

Ryans Terminologie hat sich etabliert, wenngleich ihre Unterscheidung analog
oder mit leichten Modifikationen auch andernorts zu finden ist. Bereits 1993
unterscheidet Werner Wolf zwischen ,,redenden’ und ,,handelnden® Grenziiber-
schreitungen, wobei die letztere bei ihm immer (als Beispiele genannt werden A¢
Swim-Two-Birds und Niebla), die redenden hingegen nur dann illusionsstdrend
sind, wenn die Transgression sich von der Figuren- auf die Erzdhlerebene richtet,
nicht umgekehrt. ,,Reden iiber die Narrationsgrenze hinweg*“?’, etwa in Form einer
»~meist affektiv motivierte[n] Apostrophe einer innerdiegetischen Figur durch den
Erzihler*, sei weniger illusionsstorend als das Implikat von Figurenbewusstsein,
das durch das Ansprechen einer Erzahlinstanz durch eine Figur geschieht. Als Bei-
spiel fiir ersteres nennt er folgenden Satz, mit dem Tristram Shandy seinen ver-
storbenen Onkel Toby anruft: ,,Here, — but why here, — rather than in any other
part of my story, — I am not able to tell; — but here it is, — my heart stops me to pay
to thee, my dear uncle Toby, once for all, the tribute I owe thy goodness.**’ Der
umgekehrte Fall findet sich in Joyces Ulysses, genauer in Molly Blooms Anruf
des Erzihlers: ,,[...] O Jamesy let me up out of this [...]**,

Dorrit Cohn macht eine identische Unterscheidung mit den genannten Beispie-
len und nennt das Balzac-Zitat eine ,,métalepse au niveau du discours**! und die
Cortazar-Geschichte eine ,,métalepse au niveau de I’histoire*>?. Identische Termi-
nologie verwendet Sabine Lang, die von ,,metalepsis del discurso* und ,,metalep-
sis de la historia* spricht.* Analog verhilt es sich mit Sabine Schlickers’ und Vera

4 Ebenfalls ein mittlerweile kanonisches und in der Forschung omniprisentes Bei-

spiel, hier zitiert in Ryan: Logique culturelle de la métalepse, a.a.O., S. 206.

46 Ryan: Metaleptic Machines, a.a.0., S. 442.

4 Wolf: Asthetische Illusion, a.a.0., S. 359 (Herv. aufgehoben).

48 Ebd.

49 Zit. in Wolf: Asthetische Illusion, a.a.0., S. 359, Anm. 132.

50 Ebd., S. 360.

31 Dorrit Cohn: Métalepse et mise en abyme, in: Pier, John/Schaeffer, Jean-Marie
(Hgg.): Métalepses. Entorses au pacte de la représentation, Paris 2005, S. 121—
130, hier S. 121.

52 Ebd., S. 122.

33 Sabine Lang: Prolegdmenos para una teoria de la narracion paraddjica, in: Lang,
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Toros Unterscheidung zwischen ,,metalepsis de enunciacion® und ,,metalepsis del
enunciado* beziechungsweise den Metalepsen ,,in verbis* und ,.in corpore*>* sowie
mit Fluderniks Differenzierung von ,,realen* und ,,metaphorischen* Metalepsen,>
die Klimek iibernimmt.>® Auch Hanebecks Abgrenzung von figurativen und onto-
logischen Metalepsen baut gewissermafen auf dieser Unterscheidung auf.’’ Den
fundamentalen qualitativen Unterschied zwischen beiden Formen sieht Fludernik
in der Metaphorizitét, die der rhetorischen/diskursiven Metalepse zugrundeliegt:
»|Blei der diskursiven oder rhetorischen Metalepse imaginiert der Erzdhler eine
Priasenz seinerseits oder des Lesers auf der Figurenebene bzw. imaginiert eine
Existenz der Figuren quasi in seiner Welt, ohne dass diese sich im Plot nieder-
schligt.*® Sie schriinkt allerdings ein: ,,The distinction between ,real‘ and ,meta-
phorical* metalepsis, between an actual crossing of ontological boundaries and a
merely imaginative transcendence of narrative levels, is a fine one.“>’
Tatséchlich ist die erwdhnte Metaphorisierung die einzige Moglichkeit, die
Unterscheidung von rhetorisch und ontologisch zu halten, denn strenggenommen
kommt es bei beiden Typen gleichermalien zu einer Interferenz von erzéhlter Welt
und Erzdhlwelt — freilich mit unterschiedlich spektakuldren Effekten. In einem

Sabine/Grabe, Nina/Meyer-Minnemann, Klaus (Hgg.): La narracion paradojica.

,»Normas narrativas* y el principio de la ,,transgresion “, Madrid/Frankfurt am

Main 2006, S. 21-47, hier S. 32 (und passim).

Fiir alle vier Begriffe siche Sabine Schlickers/Vera Toro: La narracion perturba-

dora: un nuevo concepto narratologico transmedial, Madrid/Frankfurt am Main

2017, S. 96-97.

= Monika Fludernik: Scene Shift, Metalepsis and the Metaleptic Mode, in: Style 37.4
(2003), S. 382400, hier S. 396 (meine Ubers.).

36 Klimek: Paradoxes Erziihlen, a.a.O., S. 66.

37 Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.O., S. 83-108.

38 Monika Fludernik: Erzéihitheorie. Eine Einfiihrung, Darmstadt 32010 ('2006),
S. 175.

ok Fludernik: Scene Shift, a.a.0., S. 396. Eine weitere Klassifikationsmoglichkeit, die
meines Wissens so an keinem anderen Ort beschrieben wird, ist Jean-Pierre Pal-
miers Unterscheidung zwischen ,,statische[r] metaleptische[r] Unentscheidbarkeit™
und ,,dynamisch-metaleptische[r] Unentscheidbarkeit”, die in seiner Studie Teil
eines libergeordneten Modells narrativer Unentscheidbarkeit ist. Bei ersterer ist die
metaleptische Transgression an ,.eindeutig bestimmbare[n] metaleptische[n] Er-
zéhlelemente[n]“ festzumachen (er nennt als Beispiel Michael Hanekes Film
Caché, in dem ,,,Bilder aus dem Off" [...] in einem metaleptischen Eingriff in der
erzéhlten Welt platziert werden®), bei zweiterer kommt es ,,zu einer schleifenfor-
migen Verdrehung des Erzéhlten [...], die eine eindeutige Identifikation einzelner
Erzdhlebenen verhindert“ (alle Zitate in Jean-Pierre Palmier: Gefiihlte Geschichten.
Unentscheidbares Erzihlen und emotionales Erleben, Paderborn 2014, S. 280—
281). In Hésners Systematik (siehe unten) wiirde man diese Unterscheidung durch
den Parameter der Expansion vollziehen.
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Satz wie Prousts ,,il est temps de rattraper le baron qui s’avance*®° ist die Gleich-
zeitigkeit und Gleichrdumigkeit von Erzdhlinstanz und erzdhlter Figur genauso
impliziert wie in den wirkméchtigeren, expansiveren Formen metaleptischen Er-
zdhlens. Es handelt sich hier durchaus nicht um ein klares hierarchisches Produk-
tionsverhiltnis zwischen Erzdhlebene und Ebene des Erzéhlten. Die Ebene des
Erzdhlers ist insofern tangiert, als dass die Gefahr suggeriert wird, der Gegenstand
der Erzéhlung wiirde sich verselbststidndigen und allein weiterzichen — eine Situ-
ation, die den Erzéhler ja unmittelbar affizieren wiirde. Auch in solch einer auf
den ersten Blick harmlos wirkenden Formulierung besteht also eine strukturelle
Parallele zu dem, was Ryan ontologische Metalepse nennt. Vor diesem Hinter-
grund erscheint die These Bernd Hésners, dass sich komplexe Metalepsen aus
ebensolchen, bereits in mittelalterlichen Texten prasenten Strangwechselformu-
lierungen entwickelt haben, besonders plausibel.®! Logisch und strukturell funk-
tionieren die beiden Formen, wenngleich in unterschiedlicher textueller Expan-
sion, analog.%?

1.2.1.3  Modifikationen des Genette’schen Modells

Sonja Klimek legt 2010 eine der bisher umfangreichsten Studien zur Metalepse
vor, in der sie nachweist, dass die Metalepse nicht immer illusionsstorend funk-
tionalisiert sein muss, sondern, je nach Gattung, in die sie eingebettet ist, durchaus

60 Zit. aus Albertine disparue in Frank Wagner: Glissements et déphasages: Note sur

la métalepse narrative, in: Poétique 33 (2002), S. 235-253, hier S. 239.

ol Siehe unten, Kap. 1.3.1.

62 Eine Anmerkung zum Verstindnis von histoire und discours: Ich gehe, konform
mit Todorovs Uberlegungen, davon aus, dass sich jede Erzihlung grundsitzlich
durch histoire und discours gleichermaf3en konstituiert und meine, dass sich hieraus
noch keine Scheidung von Ebenen im Sinne einer Zuordnung von extradiegeti-
schem Raum zu discours und diegetischem Raum zu histoire ergibt. Siehe Tzvetan
Todorov: Les catégories du récit littéraire, in: Communications 8 (1966), S. 125—
151, hier S. 126127 (meine Herv.): ,,Au niveau le plus général, I’ccuvre littéraire
a deux aspects: elle est en méme temps une histoire et un discours. Elle est histoire,
dans ce sens qu’elle évoque une certaine réalité, des événements qui se seraient
passés, des personnages qui, de ce point de vue, se confondent avec ceux de la vie
réelle. [...] Mais I’ceuvre est en méme temps discours: il existe un narrateur qui
relate I’histoire [...]. Pourtant les deux aspects, 1’histoire et le discours, sont tous
deux également littéraires. La rhétorique classique se serait occupée des deux:
I’histoire reléverait de I’inventio, le discours de la dispositio. Genette verwendet
spater als Synonym fiir discours den Begriff récit (Einleitung zum Discours du
récit), was die Frage aufwirft, wie man die Summe von Aistoire und discours zu
bezeichnen hat. Ich werde im Folgenden auf Begriffe wie ,Gesamttext, ,Ge-
schichte* oder ,(Gesamt-)Erzdhlung* ausweichen.
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eine phantastische Welt plausibilisieren kann.®® Formal unterscheidet sie, in An-
lehnung an eine Einteilung Werner Wolfs,** drei Kategorien der Metalepse, die sie
auf der Grundlage einer Uberschreitung narrativer Ebenengrenzen definiert:
1. ,,Absteigende Metalepsen®, die ,,das Herabgleiten von einem narrativen Niveau
auf ein tieferes [bezeichnen]“®, 2. , Aufsteigende Metalepsen®, die ,,das Hinauf-
wechseln von einem narrativen Niveau auf ein hoheres [bezeichnen]* und
3. ,,Komplexititsformen der Metalepse®. Unter diesen fasst Klimek die Mobius-
band-Erzéhlung als ,,Rekurrentsetzung von aufsteigenden und absteigenden Meta-
lepsen* sowie die ,,unlogische Heterarchie®. Letztere definiert sie folgender-
maBen: ,,[E]ine Figur auf einer bestimmten narrativen Ebene iibt durch einen Dar-
stellungsprozess [z. B. durch das Schreiben eines Romans] Macht {iber Figuren
ihrer eigenen diegetischen Ebene aus [...].%

Die vorliegende Studie weicht von der Ebenen-Logik dieses Modells ab: Zu-
néchst ist die Richtung der metaleptischen Transgression zwar ein Kriterium, das
die meisten Metalepsentheorien beriicksichtigen, es beruht jedoch letztlich logisch
auf derselben Operation. In einem Modell, das moglichst 6konomisch die zugrun-
deliegende Struktur der Metalepse beschreiben méchte, sollte auf den Parameter
der Richtung verzichtet werden konnen.®’” In der Mobiusband-Erzihlung®®
(Klimeks Typ 3a) ,,[...] entpupp[e] sich die Intradiegese als Extradiegese der ver-
meintlichen Extradiegese, und umgekehrt.“® Wenn aber die Hierarchie der Ebe-
nen vollig kollabiert, welche Funktion hat dann noch ihre Unterscheidung? Diese
Frage wird ebenfalls relevant bei der unlogischen Heterarchie, die im Folgenden
anders, ndmlich aus der Paradoxie pseudo-performativer Strukturen, hergeleitet
wird.”?

63 Eine frithere Studie, die, obschon im Detail anders, immersive Momente der Meta-

lepse betont, ist Schaeffer: Métalepse et immersion fictionnelle, a.a.O.

64 Wolf: Asthetische Illusion, a.a.0., S. 359.

65 Klimek: Paradoxes Erzihlen, a.a.0., S. 70.

66 Alle Zitate ebd.

67 Die jeweilig erzielten Effekte sind freilich unterschiedlich und analysebediirftig.

Klimek analysiert etwa ,absteigende‘ Metalepsen unter der Uberschrift ,,Der

Wunsch nach dem Eintauchen in fiktive Welten® (ebd., S. 219) und ,aufsteigende

Metalepsen® unter dem Aspekt des ,,Zweifel[s] an der Echtheit der eigenen Welt*

(ebd., S. 247).

Siehe dazu auch weiter unten, Kap. 1.3.2.

69 Klimek: Paradoxes Erzihlen, a.a.0., S. 69.

7 Ich verwende hier und im Folgenden den Begriff ,pseudo-performativ‘ im Sinne
der Fiktion einer sich gerade vollziehenden Textproduktion und -rezeption, wie ihn
Hempfer: Literaturwissenschaft, a.a.O., S. 137, zusammenfasst. Hempfers Ausfiih-
rungen zu Philippe Sollers’ Drame gelten auch fiir die hier vorgestellten Texte:
,,Dies ist nun freilich realiter nicht moglich, weil der Leser, sei es der fiktive oder
der reale, dem Autor schlicht nicht beim Schreiben zuschauen kann und immer

68
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Eine ebenso umfassende Analyse metaleptischer Texte und Filme liefert Sabi-
ne Schlickers’ und Vera Toros rezente Monographie zum Thema. Die Studie zur
narracion perturbadora versteht sich als transmedial applizierbar und sieht die
Metalepse als Teil eines grofleren Kanons paradoxer Erzdhlstrategien, die — in
einem ,.kombinatorischen Prinzip*’! zusammengedacht mit ,tiuschenden‘ und
,ritselhaften® Strategien — eine ,verstorende® Erzdhltechnik ergeben (narracion
perturbadora).” Individuelle Erzihlstrukturen und -verfahren sind fiir die Autor-
innen zu den drei Varianten engarnoso, paradojico oder enigmatizante zuorden-
bar — Kategorien, die ihre Bedeutung vor allem aus den Reaktionen von
Leser:innen speisen. Metalepsen, Mobiusbander oder bestimmte Formen der mise-
en-abyme etwa sind in dem Modell Teil einer estrategia paraddjica, Liigen oder
,falsche® Fokalisierungen z. B. sind Teil der estrategia enganosa. Zur estrategia
enigmatizante gehoren: ,,indeterminacion y/o ambigiiedad (temporal o perma-
nente) con respecto a: realidad, espacio, temporalidad, causalidad, recursos de
omision modo fantéstico.“”> ,Verstérend® ist eine Erzihlung nur dann, wenn
mindestens zwei dieser Strategien vertreten sind:

Para que un texto artistico pueda concebirse como narracion perturbadora debe
combinar recursos de varias de estas estrategias ludicas. Si en un texto literario o
filmico se usaran nada mas que recursos de uno de los tres pilares de la narracion
perturbadora, se trataria ,solamente‘ de una narracion no fiable, paradojica, fantas-
tica 0 ambigua, y el atributo de lo perturbador careceria de valor heuristico.™

Auch Schlickers und Toro unterscheiden zwischen zwei Grundformen der Meta-
lepse, die sie metalepsis del enunciado und metalepsis de la enunciacion nennen.
Metalepsen, so die Autorinnen, konnen vertikal sein — dann auf- oder absteigend —,

schon das fertige ,Produkt® liest. Es handelt sich also auch hier um eine Performa-

tivitatsfiktion [...].“ Siehe aulerdem Klaus W. Hempfer: (Pseudo-)Performatives

Erzihlen im zeitgenossischen franzésischen und italienischen Roman, in: Romanis-

tisches Jahrbuch 50 [1999], S. 158-182.

[ P]rincipio combinatorio de la narracion perturbadora® (Schlickers/Toro: La

narracion perturbadora, a.a.0., S. 20).

,,La narracion perturbadora consta en una combinacion de recursos que se ubican

en tres estrategias narrativas: la estrategia engafosa, la paraddjica y la enigmati-

zante. Esta combinacion de recursos narrativos provenientes de estas distintas es-
trategias, que se excluyen ademas muchas veces mutuamente, produce ambigiiedad,
indeterminacion o incoherencia en el texto, y efectos ,irritantes* y ,extrafios‘ en el

lector o espectador® (ebd., S. 11-12).

73 Fiir die Ubersicht der drei Strategien und das Zitat ebd., S. 18.

" Ebd., S. 20. Das kombinatorische Prinzip steht fiir die Autorinnen dabei nicht in
Widerspruch zu der Abgrenzung einzelner Verfahren untereinander. Die Metalepse
ist dafiir ein Beispiel: ,,La metalepsis (recurso paradojico) produce muchas veces
efectos fantasticos (recurso enigmatizante), y en ello reside posiblemente la razéon
por la que muchos estudios aluden a ciertos textos paradojicos, especialmente meta-
Iépticos, como textos fantasticos (ebd., S. 21).
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sie konnen aber auch horizontal sein.” Wird das Korpus metaleptischer Texte und
Filme hier (wie auch in den spéter besprochenen Ansitzen) durch die Einbe-
ziehung horizontaler Metalepsen erweitert, so wird die Gleichraumigkeit oder
Gleichzeitigkeit von erzdhlter Welt und Erzahlwelt als Syllepse bezeichnet. Deren
,paradoxaler Effekt‘ sei wesentlich schwiicher als der einer Metalepse.”® Fiir den
strukturellen Unterschied von Metalepse und Syllepse ziehen Schlickers und Toro
Studien von Meyer-Minnemann und Lang heran: ,,La silepsis es descrita como
procedimiento de anulacién de limites’” o como ,contigiiizacién paradéjica de
tiempos y espacios‘’®, mientras que la metalepsis se caracteriza por la ruptura de
limites de tiempos y espacios.“’”® Worin aber besteht der Unterschied zwischen
einer Authebung (anulacion) und einer Transgression von Ebenengrenzen? Die
Unterscheidung findet sich in einem Beitrag von Sabine Lang von 2006, ,,[...]
distinguiendo [...] entre un procedimiento de anulacion de limites, que en la tipo-
logia que planteamos, recibe el nombre de silepsis, y un procedimiento de trans-
gresion, la metalepsis propiamente dicha.*®° Langs terminologisch an Genette an-
gelehnte Klassifikation der ,,narracion paraddjica“ ist dullerst symmetrisch, aller-
dings miisste man einschrinken, dass die identifizierten Einzeltypen eher als Pro-
totypen zu denken sind und nur in den seltensten Féllen in Reinform auftreten
diirften. Langs Erklarung fiihrt auBerdem zuriick zu der oben beschriebenen Beo-
bachtung, dass eine raumzeitliche Verschmelzung von Erzdhlebenen — und sei sie
noch so kurz — strukturell strenggenommen einer Metalepse gleichkommt, beson-
ders dann, wenn ihre Expansion grof3 ist.

» Schlickers bezieht sich insb. auf Sabine Schlickers: Inversions, transgressions, pa-

radoxes et bizarreries. La métalepse dans les littératures espagnole et francaise,
in: Pier, John/Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. Entorses au pacte de la
représentation, Paris 2005, S. 151-166, und Klaus Meyer-Minnemann: Un procédé
narratif qui ,,produit un effet de bizarrerie®: la métalepse littéraire, in: Pier, John/
Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. Entorses au pacte de la représentation,
Paris 2005, S. 133—150. Siehe dazu auch Lang: Prolegomenos, a.a.O.
Schlickers/Toro: La narracion perturbadora, a.a.O., S. 114: , Resumimos, pues,
que la silepsis es una contigiiizacion o simultaneizacion de situaciones enunciativas
o de acciones/situaciones no contiguas/simultaneas y que su efecto paradodjico es
mucho menor que el de la metalepsis.*

Hier zitiert Schlickers Lang: Prolegomenos, a.a.O., S. 33.

Zitat aus Klaus Meyer-Minnemann: Narracion paradojica y ficcion, in: Meyer-
Minnemann, Klaus/Grabe, Nina/Lang, Sabine (Hgg.): La narracion paradijica.
Normas narrativas y el principio de la transgresion, Madrid/Frankfurt am Main
2006, S. 49-71, hier S. 61.

Schlickers/Toro: La narracion perturbadora, a.a.O., S. 114.

Lang: Prolegomenos, a.a.0., S. 31.
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1.2.2 Neuere Ansétze: Semiotik, Mogliche Welten, kognitive Literatur-
wissenschaft

1.2.2.1  Semiotik der Metalepse

2017 legt Julian Hanebeck eine Studie vor, die ein dhnliches Ziel verfolgt wie die
vorliegende Arbeit, ndmlich die Entwicklung eines geschirften Analyseinstru-
mentariums fiir metaleptische Strukturen und eine detaillierte Anwendung auf ein
Primértextkorpus — in Hanebecks Fall Tristram Shandy. Auch Hanebeck stiitzt
sich auf grundlegende Elemente der Erzéhltheorie beziehungsweise Linguistik,
ndmlich auf Saussures Zeichenbegriff. Er mdchte die Logik der Metalepse
semiotisch verstanden wissen und konzeptualisiert den Narrationsakt und die
geschaffenen Diegesen als literarisches Zeichen, das sich — wie das sprachliche
Zeichen — aus Signifikant und Signifikat konstituiere.’! Die Metalepse definiert
sich fiir Hanebeck dann als Transgression der Grenze zwischen signifiant und

signifie:

While the narrational act is spatiotemporally external to the related events, the signs
that are the result of this narational act have a position that is both external and
,internal‘ (to the ,world* of the events). As physical entities, the signs belong to the
universe in which they are produced/combined. As mental concepts, the signs
,create‘ the storyworld (which would not exist if it were not for the signs). The
domains of the signifier and the signified are both inextricably linked to the sign.
The combination of signs in this sense offers a point (or rather a plane) of oscula-
tion, where the domains of the signifier and the signified are hierarchically connec-
ted. It is this very ,boundary‘, I maintain, that is transgressed in metalepsis.®

81 Ausschlaggebend fiir die Bewertung des Modells diirfte die jeweilige Auslegung

Saussures bzw. das jeweilige Zeichenverstindnis sein. Hanebeck veranschlagt ein
hierarchisches Verhéltnis zwischen Signifikant und Signifikat (dem man die
arbitrare Beziehung der beiden Grofen entgegenhalten konnte): ,,The combination
of signs that results from a narrational act cues the construction of a storyworld: the
domain of the signified. This domain does not exist without the signs that ,create’
it. A very basic contextual assumption of participants of a communicative situation
in which a narrative is created and understood is thus the construction of a double
spatiotemporal relation: the domain of the signifier is the spatiotemporal frame in
which the narrational act is embedded and the domain of the signified is the distinct
spatiotemporal frame of the storyworld (Hanebeck: Understanding Metalepsis,
a.a.0., S. 52-53). AuBlerdem: ,,[M]etalepsis violates the boundary between the do-
main of the signifier and that of the signified (the domains of the signifier/signified
are largely equivalent to diegetic levels/universes), both of which are created and
hierarchically related by acts of (narrative) representation” (ebd., S. 32). Es wére
noch einmal zu vertiefen, was die ,,hierarchically related, yet categorically distinct
spatiotemporal domains* (ebd., S. 50) von Diegesen unterscheidet.
82 Ebd., S. 54 (meine Herv.).
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Die Systematisierung, dic Hanebeck im Anschluss vorschlagt, kommt ohne die
semiotischen Grundlagen aus und kann als anschlussfahig gelten fiir ein grof3es
Spektrum von Verstdndnissen der Metalepse, solange diese im weitesten Sinne
mit den Vorstellungen narrativer Ebenen oder Diegesen operieren.®* Hanebeck un-
terscheidet zunichst ,.figurative von ,,ontologischen* Metalepsen,®* wobei diese
Unterscheidung grob der oben beschriebenen Unterteilung von rhetorischen und
ontologischen Metalepsen entspricht. Die rhetorische Metalepse Ryans ist nun
eine Realisationsform der figurativen Metalepse,®* zusammen mit dem von Hane-
beck neu vorgeschlagenen Subtypen der ,,epistemologischen” Metalepse. Diese
bezeichnet ,,a character’s knowledge of the world of the narration.“® Ontologische
Metalepsen teilen sich in Hanebecks Modell auf in rekursive und immersive Meta-
lepsen, wobei sich immersive Metalepsen durch eine lokalisierbare Ebenentrans-
gression auszeichnen:

Immersive metalepsis designates the narrative phenomenon which triggers the con-
struction of a narrator, existent, event or utterance that ,literally* moves from the
domain of the signified to the domain of the signifier (or vice versa) in a negation
of the logic of the act of narrative representation. The notion of immersion is here
not used to evoke the ,willing suspension of disbelief* of narrative addressees, but

83 Hanebeck verweist auf Fluderniks berechtigte Bemerkung, dass beispielsweise rhe-

torische und ontologische Metalepsen in der Praxis oft nicht leicht zu unterscheiden
seien (ebd., S. 84). Tatséchlich konstituieren sich die meisten Metalepsen wohl als
Mischform der bei Hanebeck aufgeschliisselten Untertypen.
Eine graphische Darstellung der Einteilung findet sich ebd., S. 83.
Hanebeck definiert die rhetorische Metalepse im Anschluss an bestehende For-
schungsmeinungen durch eine temporale Transgression: ,,Following Nelles, Ryan
and Fudernik, I define the rhetorical type of the narratological category as the ,tem-
porary breach® in which the boundary is implicitly crossed [...]. Less metapho-
rically, rhetorical metalepsis subjects the narrational act and that which is narrated
to a single temporality” (ebd., S. 89, Herv. im Original). Wie bereits ausgefiihrt
gehe ich demgegeniiber davon aus, dass eine Destabilisierung der temporalen Tren-
nung von Welten stets auch mit einer lokalen einhergeht.

86 Ebd., S. 85. Bernd Hésner vertritt in seinem Modell (siehe Kap. 1.3.1), dass ,.trans-
gressives Figurenbewusstsein nur dann vorliegt, wenn sich eine Figur als ,,[Refe-
renzelement] des gerade sich vollziehenden Sprechaktes” (Hasner: Metalepsen,
a.a.0., S. 72) versteht. Ich selbst vertrete — wie Hanebeck —, dass ein Bewusstsein
iiber die eigene Fiktivitit als hinreichende Bedingung taugt, da es eine Kenntnis
iiber einen vorangegangenen und nicht notwendigerweise pseudo-performativ er-
zdhlten Schaffensprozess mit einschlieit. Siehe Hanebeck: Understanding Meta-
lepsis, a.a.0., S. 87: ,,Knowledge of the status as narrated entity is the prerogative
of the creator of the narration — if represented entities display such knowledge, hie-
rarchical relations between diegetic levels are denied. This, in turn, implies a more
radical transgression (such as the ability to see or hear the domain of the signifier),
which is, however, not realized in epistemological metalepsis“ (Herv. im Original).
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to express the fact that ontological metalepses /iterally place narrative entities in a
diegetic universe to which they do not ,belong. ‘%’

Je nach Erzéhlsituation lassen sich Transgressionen der ersten, zweiten und dritten
Person ableiten, jeweils in die erzdhlte Welt hinein oder aus der erzidhlten Welt
hinaus (descending/ascending) — dies entspricht etablierten Modellen.%?

Rekursive Metalepsen bezeichnen in Hanebecks Ubersicht Typen, die in der
(weiter unten vorgestellten) Terminologie Hasners mit dem Parameter der Expan-
sion beschrieben werden konnen. Sie entfalten ihre Wirkung im Syntagma der Ge-
schichte. Rekursive Metalepsen folgen dem, was Douglas Hofstadter strange
loops genannt hat und was — hier sei auf das Kapitel zu Visualisierungsmoglich-
keiten verwiesen — eine Art ,Tiefenstruktur® aller metaleptischen Verfahren zu
sein scheint.®’

Als klassische Mobiusband-Erzdhlung nennt Hanebeck Gides Les faux-
monnayeurs (1925), in dem ,,die erzdhlte Welt die erzdhlende Welt konstituiert
(und umgekehrt).*° Ist eine Rekurrenz endlich, so spricht Hanebeck in Anlehnung
an Hofstadter und Klimek von tangled heterarchies:

Tangled heterarchies do not recursively duplicate the higher or lower-order diegetic
level or universe in toto. The literal recursion of tangled heterarchies involves the
combination of parts of diegetic universes (and their characteristics) that hierar-
chically belong to higher-order and lower-order domains in a diegetic universe that
can no longer be assigned a place in a hierarchy.”!

87 Ebd., S. 94 (Herv. im Orginal).

88 Auf die Analyse der Richtung wird im Folgenden verzichtet. Wihrend Transgres-
sionen in der dritten Person insgesamt die hiufigste Version immersiver Metalep-
sen sein diirften, sind fiir das in dieser Arbeit analysierte spanischsprachige Korpus
Transgressionen der ersten Person besonders relevant. Diese sind zuweilen nicht
einfach zu bestimmen, da — wie etwa in Jean Gionos Noé (1947) — homodiegetische
Autor-Erzdhler nicht selten vor ihrem inneren Auge die Welt sehen und konstru-
ieren, die sie zu erzdhlen gedenken (was keiner Metalepse entspricht). Auch Meta-
lepsen der zweiten Person kdnnen schwer zu bestimmen sein, nicht zuletzt, weil
diese ungewohnte Erzdhlhaltung ohnehin zu einer ganzen Reihe metafiktionaler
Lektiireeindriicke fiihrt. Fludernik: Scene Shift, a.a.O., S. 385, beispielsweise inter-
pretiert den Moment als metaleptisch, in dem in Calvinos Se una notte d’inverno
un viaggiatore deutlich wird, dass der zunéchst extradiegetisch modellierte ange-
sproche Leser eine Figur ist (Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.O., S. 98,
zitiert diese Stelle bei Fludernik).

8 Siehe Kap. 1.3.2. Vgl. Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.O., S. 100-101,
der Hofstadter zitiert: ,,A Tangled Hierarchy occurs when what you presume are
clean hierarchical levels take you by surprise and fold back in a hierarchy-violating
way* (Hofstadter: Godel, Escher, Bach, a.a.0., S. 691).

90 Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.O., S. 101: ,[TThe world of the told
constitutes the world of the telling (and vice versa).*

ol Ebd., S. 103 (Herv. im Original).
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Der letzte Subtyp der rekursiven Metalepse ist die ,,inversive Metalepse*, fiir die
Hanebeck Borges’ Tlon, Ugbar, Orbis Tertius als Beispiel nennt.”?

Insgesamt verbindet Hanebecks Studie einen umfianglichen Forschungsiiber-
blick (auf den hier mit Nachdruck verwiesen sei) mit einem tibersichtlichen Klas-
sifizierungsvorschlag fiir metaleptische Strukturen, der auch eine griindliche Dis-
kussion des Funktionspotenzials der Metalepse nicht auslisst.”> Hanebeck legt
seinem Modell dabei grundsitzlich andere theoretische Axiome zugrunde: Was in
der vorliegenden Arbeit die unhintergehbare Grundlage von histoire und discours
als Konstituenten der Erzahlung ist, ist bei Hanebeck ein semiotisches Verstdndnis
des Narrationsakts.

1.2.2.2  Mogliche Welten und horizontale Metalepsen

Die meisten Ansitze der klassischen Erzéhltheorie operieren bei der Beschreibung
metaleptisch-transgressiven Erzdhlens direkt oder indirekt mit dem Begriff und
der Vorstellung von der Diegese. Diese, beziehungsweise die Grenze zwischen ihr
und der Welt, in der erzihlt wird, definiert bekanntlich laut Genette den Erzdhlakt
selbst, woraus die Wichtigkeit genau dieser Systemstelle in allen auf Genette auf-
bauenden Metalepsenkonzepten ersichtlich wird:

Tous ces jeux manifestent par I’intensité¢ de leurs effets I’importance de la limite
qu’ils s’ingénient a franchir au mépris de la vraisemblance, et qui est précisément

2 Zu einer Metalepse scheint es mir hier allerdings nicht zu kommen: Die Affizierung

der ,realen® Welt durch die Welt Tlons wird nachzeitig erzéhlt. Zudem wird bei-
spielsweise eine Lektiire, die diese Affizierung als politische Parabel iiber die will-
fahrige Menschheit auffasst, durch lange Textpassagen gestiitzt: ,,Hace diez afios
bastaba cualquier simetria con apariencia de orden — el materialismo dialéctico, el
antisemitismo, el nazismo — para embelesar a los hombres. ;Coémo no someterse a
Tlon, a la minuciosa y vasta evidencia de un planeta ordenado? [...] E/ contacto y
el habito de Tlon han desintegrado este mundo. Encantada por su rigor, la humani-
dad olvida y torna a olvidar que es un rigor de ajedrecistas, no de angeles. Ya ha
penetrado en las escuelas el (conjetural) ,idioma primitivo® de Tlon; ya la ensefianza
de su historia armoniosa (y llena de episodios conmovedores) ha obliterado a la que
presidié mi nifiez; ya en las memorias un pasado ficticio ocupa el sitio de otro, del
que nada sabemos con certidumbre — ni siquiera que es falso* (Jorge Luis Borges:
Tién, Ugbar, Orbis Tertius, in: Borges, Jorge Luis: Ficciones, Barcelona 42012
['2011], S. 13-37, hier S. 36-37, meine Herv.). Die zitierte Passage zeigt auch, dass
die diegetische Welt durchaus nicht vollstindig von TIon iibernommen wurde,
sodass die hervorgehobene Passage, auf die auch Hanebeck: Understanding Meta-
lepsis, a.a.0., S. 45, rekurriert, nicht zwangslaufig als /iterale Auflosung der Welt
des Ich-Erzéhlers gedeutet werden muss.
93 Siehe insb. ebd., S. 108—120.

40



la narration (ou la représentation) elle-méme, frontiére mouvante mais sacrée entre
deux mondes: celui ot I’on raconte, celui que 1’on raconte.”

In der postklassischen Narratologie verabschieden besonders Ansétze, die mit der
Mogliche-Welten-Theorie arbeiten,” die Diegese weitestgehend und sprechen
stattdessen von fictional worlds oder storyworlds, wobei diese hdufig mit possible
worlds enggefiihrt werden.’® Eine fiktive Welt’” wird dann eine mdgliche Welt,

94
95

96

97

Gérard Genette: Discours du recit, Paris 32007 ('1983), S. 245 (Herv. im Original).
Vgl. dazu die aktuellste Darstellung Alice Bell/Marie-Laure Ryan (Hgg.): Possible
Worlds Theory and Contemporary Narratology, Lincoln/London 2019 sowie La-
vocat: Fait et Fiction. Pour une frontiere, Paris 2016, S. 381-412. Ich beziehe mich
auBlerdem auf den Eintrag zu Possible Worlds in der Stanford Encyclopedia of Phi-
losophy (Christopher Menzel: Art. Possible Worlds, in: Zalta, Edward N. [Hg.]: The
Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2016, https://plato.stanford.edu/entries/pos-
sible-worlds/ [letzter Zugriff: 16.09.2020]). Die genannten Ansitzen implizieren
zuweilen eine metaleptische Affizierung der realen Welt: Siehe z. B. Alice Bell/
Marie-Laure Ryan: Introduction, in: Bell, Alice/Ryan, Marie-Laure (Hgg.): Pos-
sible Worlds Theory and Contemporary Narratology, Lincoln/London 2019, S. 1—
43, hier S. 25 (meine Herv.): ,,McHale and others [...] have shown that common
postmodernist strategies include internal narrative contradictions [...] and/or a re-
fusal to definitively close a narrative [...]; the metaleptic collapsing of boundaries
between diegetic levels either inside a storyworld (e.g., Woody Allen’s , The Kugel-
mass Episode ) or across the actual-to-storyworld boundary (e.g., the transforma-
tion of the reader addressed in Italo Calvino’s If on a winter’s night a Traveler into
a character); [...].* Auch Jeff Thoss spricht von einer ,,Storyworld-Reality Meta-
lepsis* (Jeff Thoss: When Storyworlds Collide. Metalepsis in Popular Fiction, Film
and Comics, Leiden/Boston 2015, S. 28).

Explizit so bei Bell und Alber: ,,These concepts [sc. transworld identity und coun-
terparthood), while originating in philosophical logic, can be used in a narratologi-
cal context to analyze metalepses because a storyworld is a particular type of possi-
ble world“ (Alice Bell/Jan Alber: Ontological Metalepsis and Unnatural Narrato-
logy, in: Journal of Narrative Theory 42.2 [2012], S. 166192, hier S. 171, meine
Herv.). In Ryans jiingstem Beitrag geschieht die Gleichsetzung implizit: ,,While
,the world of Proust* contains all the opinions and ideas that can be derived from 4
la recherche du temps perdu (as well as from Proust’s other texts), these aspects of
meaning are not necessarily part of the storyworld of the novel because they can be
messages indirectly conveyed by the author, who is not a member of the storyworld.
It could be argued that even the voiced opinions of impersonal third-person narra-
tors do not belong to storyworlds since these narrators are extradiegetic, which
means located outside the storyworld” (Marie-Laure Ryan: From Possible Worlds
to Storyworlds: On the Worldness of Narrative Representation, in: Bell, Alice/
Ryan, Marie-Laure [Hgg.]: Possible Worlds Theory and Contemporary Narrato-
logy, Lincoln/London 2019, S. 6287, hier S. 64, meine Herv.).

Hier liegt natiirlich ein zusétzliches Sprachproblem vor, da das englische ,.fictional*
nicht nur die Fiktivitdt des Dargestellten, sondern seine Zugehorigkeit zur bookshelf
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besonders, wenn man mit David Lewis davon ausgeht, dass eine unendliche An-
zahl mdglicher Welten denselben ontologischen Status hat wie die aktuale Welt
(,,The other worlds are of a kind with this world of ours*“®). Die wenigsten Studien
erkldren explizit, warum sie , Welten‘ den Vorrang vor Diegesen einrdumen. Alber
und Bell sprechen diese Entscheidung an:

Of course, authors, readers, narrators, and characters cannot really interact or move
between ontological domains, which would involve, for example, authors physi-
cally entering their own texts, characters speaking to readers, or heterodiegetic nar-
rators interacting with the characters to which they have no ontological association.
Yet the representation of such vertical metalepses asks us to imagine that these in-
teractions or movements do take place. Consequently, terminology that demarcates
those domains of existence as ,,worlds* rather than ,,levels* more accurately reflects
what we are led to believe happens in the course of ontological metalepses.”

Dem kann man entgegenhalten, dass reale Autor:innen zwar in der Tat nicht in
ihre Texte steigen konnen, fiktive Erzihler indes durchaus (denn hierin besteht die
Metalepse), es sich also nicht um analoge Phinomene handelt. Der Wechsel von
,Ebene‘ zu ,Welt hat in diesem Kontext mithin nicht nur terminologische Konse-
quenzen.

Der Welt-Begriff in der zitierten und anderen Studien ist aus der Philosophie
entlehnt. In seiner Ursprungsdisziplin wird er in einem sehr spezifischen Kontext
funktional, und zwar in der Beschreibbarmachung von Wahrheitsbedingungen in
der Formallogik jenseits der reinen Erfassung von Moglichkeit (Op) und Notwen-
digkeit (Op). Aus Tim Cranes Zusammenfassung der Haupterrungenschaften der

Mogliche-Welten-Theorie fiir die Philosophie wird deutlich, dass es vor allem um
heuristische Probleme der Logik als Disziplin geht und weniger um die Beschreib-
barmachung von Welten, seien sie nun real oder literarisch:

Thus we can construct formulae such as O(p&q), Op, ¢Op, and so on. Intuitively,
these formulae should be interpretable as saying something about what is necessa-
rily or possibly true. But how should we understand their truth-conditions? Possible
worlds provide the answer. The modal sentence ,0(p&q)‘ is true if and only if

category fiction” mitmeint, die wohl implizit auch in ,.fictional worlds* mit-
schwingt.

8 David Lewis: On the Plurality of Worlds, Oxford/New York 1986, S. 2. Die Aktu-
alitdt einer Welt ist hier indexikalisch verstanden: Fiir jede mogliche Entitit ist jede
mogliche Welt aktual, da sie in ihr als aktual verstanden wird (siehe Bell/Ryan:
Introduction, a.a.0., S. 7, die Lewis zitieren: ,,The inhabitants of other worlds may
truly call their own world actual, if they mean by ,actual® what we do; for the mea-
ning we give to ,actual‘ is such that it refers at any world 7 to the world i itself.
,Actual‘ is indexical, like ,I or ,here,* or ,now‘: it depends for its reference on the
circumstances of utterance, to wit on the world where the utterance is located",
meine Herv.).

” Bell/Alber: Ontological Metalepsis and Unnatural Narratology, a.a.O., S. 169.
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,(p&q)°‘ is true at all possible worlds [...]. A necessary truth, such as ,2+2=4¢, is
one that is true in all possible worlds: there is no possible situation in which it is
false. Something that is merely possibly true, such as ,I am a vicar®, is true in some
possible situation. There is no impossibility in the idea of a situation in which [ am
a vicar.'%

Der Sprung von diesen Fragen der Logik zur Literaturwissenschaft reicht weit,
worauf die einschldgige literaturwissenschaftliche Forschung selbst hinweist:
»dince narratologists are not doing philosophy, and since philosophers do not
agree on a pure essence of possible worlds anyway, some degree of adaptation
(call it metaphorization if you want) is unavoidable [.]*!°!, formulieren etwa Ryan
und Bell.!*

Zu einer Adaptation des philosophischen Instrumentariums in neuem, literatur-
wissenschaftlichem Kontext erfolgte in einem nichsten Schritt die Inkorporation
unméglicher Welten in das Modell, da auch nach den Regeln der Logik Unmog-
liches ja durchaus literarische Welten erschafft:

[I]f we vary the notion of possibility, for instance, by interpreting it as observance
of the laws of physics, then a world can be physically impossible but logically
possible [...]: [T]here are impossible worlds that still fulfill the basic condition of
worldness. %3

In einem solchen Modell ist es zwar immer noch mdglich, unterschiedliche Welten
durch eine Benennung der ihnen zugrundeliegenden Moglichkeitsbedigungen zu
bestimmen, fragwiirdig ist allerdings, ob dieser Beschreibungsmodus gegeniiber
der konventionellen Rede von erzdhlten Welten, in denen nun einmal andere
Dinge méglich sind als in der realen Welt, erhohte illustrative oder explikatorische
Potenz aufweist. Auch mit dem etablierten narratologischen Instrumentarium
lassen sich spezifische Unmoglichkeiten, wie die Mobiusband-Erzéhlung, ja
durchaus fassen.

100 Tim Crane: Art. Possible worlds, in: Honderich, Ted (Hg.): The Oxford Companion
to Philosophy, Oxford/New York 22005 (11995), S. 744-745, hier S. 744.

101 Bell/Ryan: Introduction, a.a.O., S. 8.

102 Oder frither und insgesamt differenzierter Umberto Eco: Lector in fabula. La co-
operazione interpretativa nei testi narrativi, Mailand °2016 ('1979), S. 125: ,,Una
volta pagati i debiti e riconosciuti 1 prestiti bastera affermare che si tratta di una
categoria che ha solo relazione di omonomia con 1’altra. Salvo che, se per i logici
modali essa ¢ una metafora, per una semiotica del testo dovra funzionare come
rappresentazione strutturale di concrete attualizzazioni semantiche.* Siehe fiir eine
frithe kritische Auseinandersetzung mit der literaturwissenschaftlichen Adaptation
der moglichen Welten auch Ruth Ronen: Possible Worlds in Literary Theory, Cam-
bridge 1994.

103 Bell/Ryan: Introduction, a.a.0., S. 5-6.
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Obwohl der Abstand zur Philosophie einerseits anerkannt und nicht als Pro-
blem betrachtet wird, wird andererseits immer wieder angestrebt, den Bezug zur
Ursprungsdisziplin nicht zu verlieren:

The notion of ,,storyworld* that is currently gaining traction in narratology can be
analyzed in terms of PW [sc. Possible Worlds], but it remains operative without this
connection. For a line of kinship to be maintained with philosophy, the three com-
ponents of Kripke’s M-model must be made relevant: an ontology made of multiple
worlds; the designation of one and only one of these worlds as actual; and the pos-
tulation of accessibility relations between worlds. Transgressions of this ontolo-
gical model can be discussed as long as they take it as the point of reference.!*

Ohne hier ndher auf das Kripke-Modell einzugehen, wird unmittelbar deutlich,
warum metaleptische Texte als Fallstudien innerhalb der Theorie moglicher Wel-
ten so geeignet sind. Texte mit multiplen Erzéhlebenen erscheinen den drei ge-
nannten Punkten (Vielzahl der Welten, Identifikation einer Welt als aktuale Welt,
Erreichbarkeitsrelationen zwischen diesen Welten) gegeniiber Strukturhomolo-
gien aufzuweisen, wobei die Metalepse dann als subversive Realisation der
»accessibility relation erscheint. Eine Hierarchie ist flir diese Beziehung zwi-
schen Welten nicht mehr konstitutiv,'®> womit auch der Verzicht auf das Operieren
mit Diegesen einhergeht, die eine solche Hierarchie ja voraussetzen. Dennoch
konstituiert sich metaleptisches Erzdhlen auch in der Theorie moglicher Welten
durch ein Uberschreiten von Grenzen, was den Gegenstandsbereich der Metalepse
in der Folge auf einen weit groleren Katalog an Phdnomenen der Interferenz oder
des Wanderns zwischen (erzéhlten) Welten ausweitet. Fiir diesen weiter gefassten
Typ von metaleptischer Bewegung wurde eine Reihe von Begriffen geprigt, unter
anderem horizontale Metalepse'®®, laterale Metalepse'?’, Heterometalepse'%®, Peri-
lepse'?”, intertextuelle Metalepse!'® oder horizontal transmigration'!!. Karin
Kukkonen illustriert den Sachverhalt anhand der Frage, was wohl passieren
wiirde, wenn die Figur der Dorothea aus George Eliots Middlemarch in Charlotte

104
105

Bell/Ryan: Introduction, a.a.O., S. 8 (meine Herv.).

Siehe Lavocat: Fait et Fiction, a.a.0., S. 386: ,,[L]a multiplicité des mondes produit

un effacement de leur hiérarchie.*

Dies ist wohl der etablierteste Begriff, siche fiir einen konzisen Uberblick iiber die

Begriffsgeschichte John Pier: Metalepsis, a.a.O.

107 Thoss: When Storyworlds Collide, a.a.O., S. 12.

108 Sophie Rabau: Ulysse a coté d’Homere. Interprétation et transgression des fron-
tieres énonciatives, in: Pier, John/Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. En-
torses au pacte de la représentation, Paris 2005, S. 59-72.

109 Gerald Prince: Disturbing Frames, in: Poetics Today 27.3 (2006), S. 625-630.

10 Frank Wagner: Glissements et déphasages, a.a.0. (hier auch als ,,Auto-Intertex-

tualitdt™ bezeichnet).

Bell/Alber: Ontological Metalepsis and Unnatural Narratology, a.a.O.
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Brontés Roman Jane Eyre erschiene, um mit der titelgebenden Heldin in Thorn-
field Tee zu trinken.!!> Dazu Alber und Bell:

The transmigration of a character or narrator into a different fictional text is meta-
leptic because, as in the other two cases [sc. die beiden mdglichen Richtungen ver-
tikaler metaleptischer Transgressionen], it involves the transgressive violation of
storyworld boundaries through jumps between ontologically distinct zones or
spheres.!!3

Sophie Rabau nennt dies eine Heterometalepse, da die Transgression nicht von
Autor und Leser des urspriinglichen Textes verursacht werde, sondern von einem
weiteren Autor und einem weiteren Leser des den Ursprungstext zitierenden neuen
Texts:

Mais contrairement aux cas de métalepses étudiées par Genette, la traversée des
frontiéres énonciatives dans 1’ceuvre d’Homeére ou de Moliére n’est le fait ni
d’Homere ni de Moli¢re. Ici la métalepse résulte de 1’action d’un tiers qui agit sur
I’ceuvre déja écrite. Elle est moins un effet de 1’art qu'une conséquence de la lecture
opérée par un autre: une hétérométalepse, donc, s’il était besoin d’un néologisme.''4
Lavocat!"® und Ryan''® {iberfiihren das Konzept der horizontalen Metalepse dann
in eine Theorie der Transfiktionalitit, deren Funktion Lavocat in einem Ausstellen
der Fiktion selbst sicht (wobei sie betont, dass nicht alle Unterphdnomene der
Transfiktionalitdt transgressiv seien):

La transfictionnalité met ainsi a jour le paradoxe de la fiction: en déterritorialisant
le personnage, elle conforte la tendance tenace du lecteur a le faire sortir du papier.
mais par le geste interprétatif qu’elle suppose, la transfictionnalité a une dimension
métafictionnelle, qui s’inscrit parfois dans le texte par une métalepse; les niveaux
narratifs et les fronticres de la fiction comme texte sont alors mis en évidence et le

personnage est ramené a sa ,,condition verbale.!!”

Die Tatsache, dass Texte in Texten aufgegriffen werden kdnnen, ohne dass dies
gleich transgressiv wirkt, wird durchaus diskutiert. Jeff Thoss erklért, horizontale
Metalepsen kdnnen nur als solche wirken, wenn die Figuren unterschiedlichen

112
113

Kukkonen: Metalepsis in Popular Culture: An Introduction, a.a.0O., S. 8.
Bell/Alber: Ontological Metalepsis and Unnatural Narratology, a.a.O., S. 168.

14 Rabau: Ulysse a coté d’Homere, a.a.0., S. 60.

1s Frangoise Lavocat: Transfictionnalité, métafiction et métalepse aux XVI et XVII°
siecles, in: Audet, René/Saint-Gelais, Richard (Hgg.): La fiction, suites et varia-
tions, Rennes 2007, S. 157-178.

Marie-Laure Ryan: Transfictionality Across Media, in: Pier, John/Garcia Landa,
José Angel (Hgg.): Theorizing Narrativity, Berlin 2008, S. 385-417.

Lavocat: Transfictionnalité, métafiction et métalepse, a.a.0., S. 174.
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storyworlds entspringen,''® worauf Hanebeck iiberzeugend entgegnet: ,,[S]ince
the establishment of horizontal metalepsis is dependent on imprecise criteria (how
does a narrative specify that one of its entities originates from a different fictional
world?), its inclusion makes the concept of metalepsis heuristically less valu-
able.“!" Die Verhandlung von Extension und Intension des Begriffs erscheint ins-
gesamt als eine der Hauptherausforderungen, denen sich die Theorie mdglicher
Welten in Auseinandersetzung mit der Metalepse stellen muss.

Ungelo6st ist zudem das Problem der Diachronie: Nach den oben referierten
Definitionskriterien fiir horizontale Metalepsen wire beispielsweise die mittelal-
terliche Literatur, die ihre Erzdahlungen aus flexiblen Stoffen speist und grundsétz-
lich der Zumthor’schen mouvance unterliegt, durchgehend metaleptisch. Wo ver-
lauft die ,Grenze® eines nicht fixierbaren mittelalterlichen Textes? Wo die Gren-
zen von erzihlten Welten? Uberraschend ist insgesamt, dass sich die Diskussion
um wandernde und wiederkehrende Figuren in unterschiedlichen fiktionalen Kon-
texten innerhalb der Fiktionstheorie bezichungsweise, enger gefasst, der Metalep-
sentheorie, abspielt und nicht in der Intertextualititstheorie.!?* Dies wiire vielver-
sprechend, impliziert das Fassen oben genannter Erscheinungen als Realisationen
intertextuellen Erzéhlens doch noch lange nicht die Unmoglichkeit zusétzlich auf-
tauchender metafiktionaler Verfahren, die in ihren Effekten durchaus metalepti-
schen Verfahren dhneln kénnen.

Die obigen Bemerkungen sind nicht als grundsétzliche Kritik an der Mdgliche-
Welten-Theorie zu verstehen. Der Eindruck mangelnder Operationalisierbarkeit
bezieht sich im Rahmen dieser Arbeit ausschlieBlich auf die Erfassung metalepti-
scher Texte — eine grundsdtzliche Bewertung der Theorie ist hier nicht das Ziel.
Im Ubrigen beanspruchen die frithen Studien keineswegs, grundsitzlich neue Er-
kldrungen zu finden und entsprechende Modelle bereitzustellen. Marie-Laure
Ryans Bemerkungen zur Mogliche-Welten-Theorie Anfang der 1990er Jahre
hatten das Ziel, zunichst ergebnisoffen den Blick fiir heuristische Fragestellungen
in der Narratologie zu schirfen:

I[...] believe that the best use for the ideas put on the critical market by PWT is to
let them infiltrate the treatment of a variety of cultural phenomena from a variety

18 Thoss: When Storyworlds Collide, a.a.0., S. 13: ,[A] narrative needs to specify that
one of its entities originates from a different fictional world before this entity’s pre-
sence in the narrative can be qualified as metaleptic. This appears to be a workable
criterion that may allow us to do without the notion of hierarchy while still being
able to clearly pinpoint whether, let us say, a novelist’s use of the character Sherlock
Holmes can be qualified as metaleptic or not.“ Siehe fiir eine Diskussion dieser
Sichtweise auch Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.O., S. 39.

19 Ebd., Anm. 45.

120 Siehe auch Klimek: Paradoxes Erzdhlen, a.a.O., S. 66—-69, die in Auseinanderset-
zung mit Wagner: Glissements et déphasages, a.a.0., und Lang: Prolegomenos,
a.a.0., gegen die Vorstellung horizontaler Metalepsen argumentiert und fiir Phéno-
mene wie wandernde oder wiederkehrende Figuren auf die Intertextualitéitstheorie
verweist.
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of point of views, in the same way that concepts of the Genette school of narra-
tology infiltrated most brands of criticism and eventually spread into interdiscipli-
nary discourse studies. PWT does not offer a critical ideology, but a collection of
analytical tools applicable to many disciplines, in the service of many purposes.'?!

Die Verdienste der Semantik moglicher Welten, die sie besonders im Hinblick auf
den damaligen Mainstream der Literaturtheorie betont, sind dabei nicht zu unter-
schétzen:

By placing fictional worlds at the center of a modal system, where they remain in
relation with other worlds, the literary semantics envisioned by Pavel avoids the
extreme isolationism imposed by the structuralist doctrine of textual immanence
without falling into the pitfall of naive realism: reducing fictional worlds to the
status of a mere satellite of the actual world.'??

Wenn es darum geht, zu untersuchen, wie sich fiktive Welten konstituieren, wie
sie gedacht werden und welches Immersionspotenzial sie bieten, dann stellt die
Theorie moglicher Welten — dhnlich wie die Kognitionspsychologie — wertvolle
Ansitze in Aussicht. In threm Versuch hingegen, die Metalepse abzubilden, hat
sie den Gegenstand so stark entgrenzt, dass eine konturiertere Redefinition des
Konzepts zur Wahrung von dessen Operationalisierbarkeit zum jetzigen Zeitpunkt
als neues Desiderat formuliert werden muss.

1.2.2.3  Kognitive Literaturwissenschaft

Kam die kognitive Literaturwissenschaft im Zusammenhang mit der Rede vom
,Effekt‘ bereits kurz in der Einleitung zur Sprache, ' so sollen nun zwei konkrete

121 Marie-Laure Ryan: Possible Worlds in Recent Literary Theory, in: Style 26.4
(1992), S. 528-553, hier S. 550.

122 Ebd., S. 531-532.

123 Wie schon fiir die Semantik der mdglichen Welten, so gilt auch fiir die Cognitive
Poetics, dass eine hinreichende Diskussion allein der groben Tendenzen mehr Sei-
ten fiillen wiirde als die gesamte hier unternommene Arbeit, in der zudem Primér-
textlektiiren im Mittelpunkt stehen sollen. Besprochen werden kdnnen die genann-
ten Ansédtze also maximal exemplarisch und stets im Hinblick auf das tibergeord-
nete Erkenntnisinteresse, nimlich eine addquate Darstellung metaleptischer Erzahl-
weisen. Fiir Grundlagen zur kognitiven Literaturwissenschaft, auf die sich auch die
folgenden Uberlegungen stiitzen, sei verwiesen auf die einfiihrenden Beitriige Peter
Stockwell: Cognitive Poetics: An Introduction, New York/London 2002, Barbara
Dancygier: The Language of Stories. A Cognitive Approach, Cambridge 2012,
Alexander Bergs/Peter Schneck: Art. Kognitive Poetik, in: Stephan, Achim/Walter,
Sven (Hgg.): Handbuch Kognitionswissenschaft, Stuttgart/Weimar 2013, S. 518—
522, und David Herman: Art. Cognitive Narratology, in: Hiihn, Peter/Pier, John/
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Versuche, die Metalepse zu erkldren, besprochen werden. David Herman, der
bereits 1997 in einer Studie erste Versuche unternommen hat, diec Metalepse ge-
mil einer Literaturwissenschaft nach dem cognitive turn zu beschreiben, widmet
2013 ein Teilkapitel seiner Studie Storytelling and the Sciences of Mind der Me-
talepse. Erwin Feyersinger appliziert in einem Beitrag von 2012 die Blending-
Theorie der Kognitionswissenschaften auf die Metalepse. Die beiden Studien
stellen zwei der wenigen Versuche dar, ein konkretes Erzéhlverfahren mithilfe
kognitiver Modelle abzubilden.'?*

Herman dienen die virtuos ausgestalteten Metalepsen in Flann O’Briens At
Swim-Two-Birds als Beispiel fiir das ,,Unmaking* von storyworlds,'*> wobei er
sich in ein breiteres Verstandnis von narrativem world making einschreibt. Hierbei
kommt es zur Verschleifung einer Terminologie, die eigentlich einem engeren,
klassisch-narratologischen Instrumentarium entstammt, und eines weiten Ver-
standnisses von Metalepse:

Metalepsis can be defined as the interplay of situations, characters, or events
occupying diegetic levels that are prima facie distinct — as when characters situated
in a story-within-a-story (that is, a hypodiegetic narrative) migrate into the diegesis
or primary narrative level, or vice versa.'?®

und:

Schmid, Wolf/Schonert, Jorg (Hgg.): Handbook of Narratology, Berlin/New York
22014 ('2009), digitalisierte Version des Verlags, https://doi.org/10.1515/97831102
17445 (letzter Zugriff: 15.06.2021). Fiir eine ,,zweite Generation“ kognitiver Lite-
raturwissenschaft, die erhohte Kohidrenz der Disziplin fordert und besonderes Au-
genmerk auf Aspekte des Embodiments legt, siehe Karin Kukkonen/Marco Ca-
racciolo: Introduction: What is the ,,Second Generation*?, in: Style 48.3 (2014),
S.261-274, und Karin Kukkonen: Presence and Prediction: The Embodied Rea-
der’s Cascades of Cognition, in: Style 48.3 (2014), S. 367-384.

124 Bergs/Schneck: Kognitive Poetik, a.a.0., S. 519521, unterscheiden innerhalb der
kognitiven Poetik — ohne Anspruch auf Vollstindigkeit — kognitionspsychologi-
sche, stilistische, evolutionsbiologische, narratologische, neurowissenschaftliche,
experimentell/empirische und affektwissenschaftliche Ansétze und verweisen auf
weiterfiihrende Literatur. Die hier zitierten Beitrdge entstammen im Wesentlichen
kognitionswissenschaftlichen und narratologischen Ansétzen. Die Affektwissen-
schaften setzen sich mit einzelnen Erzéhlverfahren iiberraschenderweise kaum aus-
einander.

125 Sieche David Herman: Storytelling and the Sciences of Mind, Cambridge (MA)
2013, S. 103—159 (fiir das relevante Kapitel Building Storyworlds across Media
and Genres), und S. 154—159 (fiir die Beispielanalyse von O’Briens Roman unter
dem Titel Metaleptic Migrations: Unmaking Storyworlds through Tangled Hierar-
chies).

126 Ebd., S. 154.
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[...] At Swim-Two-Birds features a range of metaleptic migrations across bounda-
ries separating embedding and embedded frames. In other words, the text simulta-
neously enables interpreters to arrange narrated situations and events into a
hierarchy and prompts them to remap those same elements of the storyworld onto
different levels of a reshuffled hierarchy — with this tangled hierarchy now inviting
readers to unmake the narrative world they have constructed on the basis of the
text.!?’

Hermans Analyse legt dar, dass die Metalepse in A¢ Swim-Two-Birds im Sinne
einer Destabilisierung ontologischer Sicherheit (textintern wie -extern) funktiona-
lisiert ist und Leser:innen den Konstruktcharakter der Erzdhlung und der erzihlten
Welt vor Augen fiihrt. Dies ist ein durchaus relevanter Befund, fiir den man aller-
dings nicht unbedingt die Kognitionswissenschaft heranziehen miisste — Herman
selbst operiert ja an den entsprechenden Stellen mit dem Instrumentarium der
klassischen Erzdhltheorie. Was die klassische Erzéhltheorie vielleicht ,Offenle-
gung des Konstruktcharakters® nennen wiirde, nennt Herman ,Unmaking of a
Storyworld*.

Kommt Herman innerhalb der Cognitive poetics also zu ganz dhnlichen
Schliissen wie Genette, so prasentiert sich Feyersingers Beschreibung der Meta-
lepse innerhalb der kognitionswissenschaftlichen blending-Theorie als innovativ.
Er versteht die Metalepse als ein besonders komplexes Conceptual Integration
Network, wie es Gilles Fauconnier und Mark Turner umfassend 2002 in The Way
We Think. Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Complexities dargestellt
haben. Ohne dieses Modell nun ausfiihrlich zu diskutieren, sei die literaturwissen-
schaftlich applizierte Version von Fauconniers und Turners Modell kurz zusam-
mengefasst:'?

127 Ebd., S. 157.

128 Ich beziehe mich dabei vor allem auf Ralf Schneider: Blending and the Study of
Narrative: An Introduction, in: Schneider, Ralf/Hartner, Marcus (Hgg.): Blending
and the Study of Narrative. Approaches and Applications, Berlin/New York 2012,
S. 1-30 (mit weiterfithrenden Literaturangaben), Fludernik: Naturalizing the Un-
natural, a.a.0., S. 10-13, und Erwin Feyersinger: The Conceptual Integration Net-
work of Metalepsis, in: Schneider, Ralf/Hartner, Marcus (Hgg.): Blending and the
Study of Narrative. Approaches and Applications, Berlin/New York 2012, S. 173—
197, hier S. 174-175. Fludernik liefert einen Uberblick zu literaturwissenschaftli-
chen Applikationen von blending-Theorie vor 2010, insbesondere mit einem
Schwerpunkt auf ihrer Entwicklung aus der kognitiven Metapherntheorie und
ihrem Mehrwert gegeniiber dieser. Das umfassende Grundlagenwerk, auf das sich
die zitierten Beitrdge beziehen, ist Gilles Fauconnier/Mark Turner: The Way We
Think. Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Complexities, New Y ork 2002.
Die Kognitionswissenschaften haben dieses und andere Modelle in einem solchen
Male weiterentwickelt und diversifiziert, dass es unmdglich ist, hier eine addquate
Zusammenfassung zu liefern. Die summarische Darstellung und Auswertung eines
(bereits in den zitierten literaturwissenschaftlichen Beitrdgen) heruntergebrochenen
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Fauconniers und Turners Kognitionsmodell sieht immer mindestens zwei so-
genannte input spaces vor, die selektiv anhand von Gemeinsamkeiten (counter-
part connections) aufeinander projiziert werden, wobei dann der blended space
entsteht, indem die beiden input spaces komprimiert werden (compression). Hier-
bei emergiert neue Bedeutung, die nicht der Summe der input spaces entspricht
und die nicht voraussagbar ist. Stets anzusetzen ist auch ein generic space, der die
in den input spaces konkret realisierten Konzepte als Abstrakta enthdlt und gegen
den diese abgeglichen werden.'?° Insgesamt gibt es also mindestens vier spaces.
Dieses Modell kann seine Komplexitit beliebig steigern, was auch die Kom-
plexitdt im jeweiligen blended space erhoht und auf diese Weise die emergie-
renden Konzepte verkompliziert. Wichtig ist, dass ein solches conceptual integra-
tion network in unterschiedlichen Komplexitdtsgraden auftreten kann, die ent-
scheidend von der Anzahl der input spaces abhingen und der Formation des aus
diesen heraus in den blended space projizierten Wissens.!** Liefert ein space die
Rahmenstruktur, ein anderer den Inhalt, der in die Rahmenstruktur projiziert wird,
handelt es sich um ein simplex network. In einem solchen besitzt nur ein space
eine ,,organizing structure“'*!. Verfiigen beide spaces iiber denselben ,,organizing
frame*“!32, so spricht man von einem mirror network. Haben beide spaces unter-
schiedliche Rahmenstrukturen und wird in dem emergierenden blend nur eine von
diesen realisiert, so ist die Rede von single-scope networks. Am komplexesten
allerdings sind double-scope networks, die fir Feyersingers kognitionswissen-
schaftliche Analyse der Metalepse relevant werden:

Finally, in double-scope networks, we find ,,inputs with different (and often cla-
shing) organizing frames as well as an organizing frame for the blend that includes
parts of each of those frames and has emergent structure of its own.*!33 Double-
scope blending, located at the high end of the complexity scale, is regarded as the
kind of extraordinarily creative meaning construction to be found in much literary
and artistic expression, as well as in scientific thinking. Far from producing irresol-
vable ruptures in meaning, double-scope blends bring forth fresh views of things.'3*

Modells wird Vertreter:innen der Ursprungsdisziplin unterkomplex vorkommen.
Ziel hier ist ausschlieBlich eine Evaluation eines kognitionswissenschaftlichen Mo-
dells der Metalepse in einer Ubersicht zahlreicher konkurrierender Darstellungs-
varianten.

,.Blending theory assumes that cross-space mappings between input spaces are en-
abled by analogies they share on a general, abstract level. These analogies are cap-
tured in yet another space in the network of conceptual integration, the generic
space* (Schneider: Blending and the Study of Narrative, a.a.O., S. 3).

Siche detaillierter ebd., S. 67, mit Verweis auf Fauconnier/Turner: The Way We
Think, a.a.0., S. 113—135. Ich folge in diesem Absatz detailliert Schneider.

131 Schneider: Blending and the Study of Narrative, a.a.0., S. 7.

132 Ebd.

133 Schneider zitiert aus Fauconnier/Turner: The Way We Think, a.a.O., S. 131.

134 Schneider: Blending and the Study of Narrative, a.a.0., S. 7.

129
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Hier nun setzt Feyersinger in seiner Analyse der Metalepse an. Er stellt zundchst
dar, dass Mark Turner bereits in frithen Aufsdtzen metaleptische Strukturen kog-
nitionswissenschaftlich analysiert hat und illustriert, wie sich Turners kognitions-
wissenschaftliche Ansidtze produktiv in Bezug auf Werner Wolfs transmediale
Applikation der Metalepse denken lassen.!3® Die Metalepse fasst er nun als
double-scope network:

After all, what narratologists define as metalepsis is only a very specific subset of
double-scope blending. We need to test whether we can establish a certain configu-
ration of input, generic and blended spaces, mappings, and emergent structure
which is only active in a metalepsis and distinct from other phenomena.'3¢

Feyersingers Arbeitsbeispiel ist Cortazars Continuidad de los parques, die in der
Forschung immer wieder herangezogene Kurzgeschichte, in der ein Leser von
einer Figur des Romans, den er in den Hénden hilt, ermordet wird.'3” Feyersinger
fasst dies als blending network, in dem der eine input space die Welt des fiktiven
Lesers, der andere die Welt des Morders ist.!3®

The first input contains representing elements (parts of the discourse; for example,
words in the book which the man is reading such as /knife/ and /cabin/) that
represent elements in the second input (parts of the diegesis and story; for example,
the fictional cabin, the knife, and the actions of the attacker). In the blended space,
the representation and analogy relations of these elements are compressed into
uniqueness.'3?

In einem zweiten Schritt passt Feyersinger das Netzwerk an die Leseerfahrung der
erzdhlten Figur an und visualisiert sowohl die blends realer Leser:innen und die
des fiktiven erzihlten Lesers. Was entsteht, ist eine ,,nested structure“!'*’. Reale
Leser:innen haben dabei weiterhin beide imaginierten Welten vor Augen: ihre
eigene und diejenige, von der sie sich vorstellen, dass der fiktive Leser sie imagi-
niert. Feyersinger fiihrt nun in Bezug auf Fauconnier und Turner aus, dass es sich
bei Continuidad de los parques nicht um ein konventionelles, sogenanntes mirror
network handelt, in dem mental spaces — in diesem Falle eine fiktive Welt —analog

135 Feyersinger: The Conceptual Integration Network of Metalepsis, a.a.O., S. 175.

136 Ebd., S. 177.

137 Am Text ist strenggenommen nicht zu beweisen, dass er metaleptisch ist — der Mor-
der in der Metadiegese und der Morder in der Diegese konnten verschiedene Figu-
ren sein, die identisch beschrieben sind oder es konnte sich um einen Traum han-
deln (darauf weist Palmier: Gefiihlte Geschichten, a.a.O., S. 277, hin).

In Feyersinger: The Conceptual Integration Network of Metalepsis, a.a.0., finden
sich zahlreiche und fiir das Versténdnis hilfreiche Abbildungen, die hier nicht re-
produziert werden.

139 Ebd., S. 179.

140 Ebd., S. 180.
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zu unserer Welt funktionieren. In dem komplexeren Modell Fauconniers und Tur-
ners, das nun herangezogen werden muss, handelt es sich nicht mehr um dieselben
organizing frames der mental spaces, sondern um ein sogenanntes double scope
network, in dem nun die beiden konkurrierenden Moglichkeiten von zwei ge-
trennten oder einer fusionierten Welt dargestellt werden konnen. Beide Moglich-
keiten leitet Feyersinger aus dem Text Cortazars ab. Die Konfiguration wird ent-
sprechend komplexer, es kommt zu zwei konkurrierenden Reading Blends. Im
Verlauf der Geschichte, genauer mit dem Eindringen des Morders in das Haus des
Lesers, identifiziert laut Feyersinger der oder die reale Leser:in etwa den Sessel
des todgeweihten Lesers als ein und denselben in der diegetischen wie metadie-
getischen Geschichte. Diesen Mechanismus der compression macht Feyersinger
sehr nah am Text fest und liefert eine {iberzeugende und subtile Auslegung von
Cortazars Text:

Arrellanado en su sillon favorito, de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado
como una irritante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano izquierda acariciara
una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los tltimos capitulos.'4!

La puerta del salon, y entonces el pufial en la mano, la luz de los ventanales, el alto
respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillon leyendo
una novela.'#?

Feyersinger schlussfolgert {iberzeugend, es sei ,,almost mandatory to compress the
identity of these two armchairs into uniqueness [...].“!*3 Der bestimmte Artikel
(,,e/ hombre en el sillon*) unterstreiche dies.'** Beide reading blends (B und B1’),
so Feyersinger, seien als Moglichkeiten fiir den oder die reale Leser:in gleich plau-
sibel, aber widerspriichlich. ,,In order to reconcile these two blends, we will try to
establish yet another blend, a hyper-blend.“!** In diesem hyper-blend fungierten
nun B und B1’ als input spaces, aus deren Projektion aufeinander als neuer blen-
ded space die Metalepse emergiere. Zentrales Abgleichkriterium beider Welten
Bi und By’ ist nun der Parameter ,,spatial accessibility*!4°.

Feyersinger verfolgt mit seinem Modell das Ziel transmedialer Applizierbar-
keit (den oben referierten Gedanken folgt eine ausfiihrliche Analyse von Woody
Allens The Purple Rose of Cairo) und sieht als eines der Hauptverdienste des

141 Julio Cortazar: Continuidad de los parques, in: Cortazar, Julio: Cuentos completos,

Bd. 1, Madrid 22014 ('2010), S. 307-308, hier S. 307.
142 Ebd., S. 308.
143 Feyersinger: The Conceptual Integration Network of Metalepsis, a.a.0., S. 185.
144 Ebd.
145 Ebd., S. 186.
146 Ebd.
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Conceptual Integration Network of Metalepsis die Vereinigung disparater erzahl-
theoretischer Konzepte und Theorien.!*” Dem ist entgegenzuhalten, dass eine sol-
che umbrella theory fir die literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung eigent-
lich einen signifikant héheren illustrativen und explikatorischen Wert im Augen-
blick der Textanalyse bieten miisste. Zwar identifiziert Feyersinger {iberzeugend
textnah die Stellen, an denen es zu der metaleptischen Verwirrung von Leser:innen
kommt, allerdings hétte man mit dem konventionellen erzdhltheoretischen Instru-
mentarium zu fast identischen Schlussfolgerungen gelangen kénnen. Die postu-
lierten blends sind zudem zwangslaufig spekulativ, und dieses Problem potenziert
sich, wenn zusitzlich die blends fiktiver Figuren Teil des Modells werden.'** Auch
besteht die Gefahr einer zirkuldren Argumentation, sind die Postulate von spaces
und blends doch zugleich Ausgangspunkt und Ergebnis der Analyse.'*’

Der Mehrwert der Applikation von blending-Theorien auf einen Text wie Con-
tinuidad de los parques liegt auf der Rezeptionsseite. Wie bereits erwéhnt, muss
sich die klassische Erzdhltheorie den Vorwurf gefallen lassen, dass die Effekte —
mit denen sie ja durchaus operiert — in ihren Modellen blinde Flecken bleiben. In
seinem blending-Aufsatz liefert Feyersinger Vorschldge filir die konkrete Reali-
sation eines Wechselverhiltnisses von Textstruktur und Leser:innen-Reaktion, das
er durch die Kognitionswissenschaften vergleichsweise konkret darstellt. Aus die-
sem Grund wird auch eine Literaturwissenschaft, die sich zuvorderst als Wissen-
schaft vom Text begreift und die empirischer Leseforschung eher kritisch gegen-
iibersteht, von Ansdtzen wie dem Feyersingers profitieren, um ihre eigenen Ana-
lysen zu stiitzen — allerdings erst, wenn die genannten Probleme im Modell beho-
ben sind.

147 Siche Feyersingers Schlussbemerkung: ,,Metalepsis is based on and connected with

a variety of narratological questions such as: narrative levels, narrative embedding,
mise-en-abyme, fictionality, fictional identities and fictional characters, diegetiza-
tion, the process of reception, possible worlds theory, and others. Conceptual blen-
ding allows an integrated, comprehensive approach to explore all these questions
from a common perspective. Accordingly, metalepsis can be explored in the light
of these questions from the same perspective® (ebd., S. 194).

Siehe Sophia Wege: Die kognitive Literaturwissenschaft ldsst sich blenden. Anmer-
kungen zum Emergenz-Begriff der Blending-Theorie, in: Wege, Sophia/Mikulas,
Roman (Hgg.): Schliisselkonzepte und Anwendungen der Kognitiven Literaturwis-
senschaft, Minster 2016, S. 243-260, flir eine Aufarbeitung kritischer Betrach-
tungsweisen der blending-Theorie (mit zahlreichen weiterfiihrenden Lektiirehin-
weisen).

Vgl. fiir konzise Reflexionen verschiedener Probleme, die die Theorie bereitet, u. a.
Fludernik: Naturalizing the Unnatural, a.a.O., S. 20-21, und Schneider: Blending
and the Study of Narrative, a.a.0., S. 7-9 (mit weiterfithrenden Literaturhinweisen).
Eine umfassende und iiberzeugende Kritik des Konzepts blending im Allgemeinen
und dem Emergenz-Begriff der Theorie im Besonderen liefert Wege, Die kognitive
Literaturwissenschaft ldsst sich blenden, a.a.O., S.243-260 (zum Problem der
Zirkularitét siehe S. 250).

148
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1.2.3 Metalepse transmedial

Dass metaleptische Strukturen transmedial beobachtbar sind, ist unumstritten und
wurde in zahlreichen Studien besprochen.!>® Die Forschung hat sie in beinahe
samtlichen Medien und Gattungen herausgearbeitet: nicht nur in narrativen Tex-

ten, sondern auch im Drama,">! in Comics und Graphic Novels,'>? in Film'>* und

150 Besonders prominent Wolf: Metalepsis as a Transgeneric and Transmedial Pheno-

menon, a.a.0., der die Metalepse als Fallstudie behandelt in seinen Uberlegungen
zur Exportfahigkeit narratologischer Konzepte. Allgemeinere theoretische Bemer-
kungen zur Metalepse als transmediales Phanomen finden sich aulerdem in Thoss:
When Storyworlds Collide, a.a.O., S. 13—18, Hanebeck: Understanding Metalepsis,
a.a.0., S. 71-81, und Schlickers/Toro: La narracion perturbadora, a.a.O.

Ob dramatische Texte Metalepsen realisieren konnen, ist umstritten (siche auch
Anm. 171; vgl. fiir je verschiedene Argumentationen u. a. Hésner: Metalepsen,
a.a.0., S. 1621, Genette: Métalepse, a.a.0. und Monika Fludernik: Narrative and
Drama, in: Pier, John/Garcia Landa, José Angel [Hgg.]: Theorizing Narrativity,
Berlin 2008, S. 355-383).

152 Siche u. a. Thoss: When Storyworlds Collide, a.a.O., Kukkonen: Metalepsis in Po-
pular Culture: An Introduction, a.a.0., Karin Kukkonen: Metalepsis in Comics and
Graphic Novels, in: Kukkonen, Karin/Klimek, Sonja (Hgg.): Metalepsis in Popular
Culture, Berlin/New York 2011, S. 213-231, Achim Hescher: Metalepses, Mises
en Abyme and Performativity in Bryan Talbot’s Alice in Sunderland, in: Miiller,
Anja/Uebel, Anke/Hescher, Achim (Hgg.): Representing Restoration, Enlighten-
ment and Romanticism. Studies in New-Eighteenth Century Literature and Film in
Honour of Hans-Peter Wagner, Trier 2014, S. 229-250, Achim Hescher: Trans-
gressing Borders in and with Comics: Mana Neyestani’s Graphic Novel Une méta-
morphose iranienne (2012), in: Philologie im Netz 70 (2014), S. 54-73, http:// web.
fu-berlin.de/phin/phin70/p70t4.htm (letzter Zugriff: 27.02.2019) und Achim He-
scher: Reading Graphic Novels. Genre and Narration, Berlin 2016, bes. S. 70 und
S. 76.

Siche u. a. Genette: Métalepse, a.a.0., Klimek: Paradoxes Erzdihlen, a.a.O., S. 31—
116, Markus Kuhn: Filmnarratologie. Ein erzéihitheoretisches Analysemodell, New
York/Berlin 2011, S. 357-366, Jan-Noél Thon: Zur Metalepse im Film, in: Birr,
Hannah/Reinhert, Maike S./Thon, Jan-Noél (Hgg.): Probleme filmischen Erzih-
lens, Berlin/Miinster 2009, S. 85-110, Keyvan Sarkosh: Metalepsis in Popular Co-
medy Film, in: Kukkonen, Karin/Klimek, Sonja (Hgg.): Metalepsis in Popular Cul-
ture, Berlin/New York 2011, S. 171-195, und fiir eine rezente Synthese Alexander
Arndt/Patrick Zemke: Metalepse, in: Mind-Bender: Begriffe — Forschung — Pro-
blemfelder (= Paradigma. Studienbeitrédige zu Literatur und Film 1 [2017], S. 43—
47), https://www.uni-muenster.de/imperia/md/content/germanistik/ffm/paradigma
i - metalepse.pdf (letzter Zugriff: 01.01.2021). Siehe zum Animationsfilm Erwin
Feyersinger: Diegetische Kurzschliisse wandelbarer Welten: Die Metalepse im Ani-
mationsfilm, in: montage AV. Zeitschrift fiir Theorie und Geschichte audiovisueller
Kommunikation 16.2 (2007), S. 113-130.
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Fernsehen'>*, in Videospielen,'*® in rezenten Formaten wie Hypertextfiction'*®
sowie in der bildenden Kunst'*” und sogar in der Musik.'>® , Obviously*, wendet
Thoss allerdings zu Recht ein, ,,acknowledging that metalepsis is transmedial does
not equal theorizing it from a transmedial perspective.“!>® Ziel ist eine trans-
mediale — also auf die je unterschiedlichen Medien beziehbare — Definition, die
bei aller naturgeméfBen Breite dennoch Raum lésst, um den je spezifischen me-
dialen Affordanzen Rechnung zu tragen — ein Abwigung, die in der Praxis nicht
immer einfach ist.!

Eine solche Definition liefert Werner Wolf, der in einem einflussreichen Auf-
satz von 2005 erklart, er wolle ,,where possible, narratological concepts in a flexi-
ble, export-facilitating way*!®! formulieren, ,,to avoid unnecessary restrictions that
would not be justified by the phenomenon under consideration.“!®? Dieses sicht er

154 Siehe u. a. Erwin Feyersinger: Metaleptic TV Crossovers, in: Kukkonen, Karin/Kli-

mek, Sonja (Hgg.): Metalepsis in Popular Culture, Berlin/New York 2011, S. 127—
157, und Jeff Thoss: ,,Some Weird Kind of Video Feedback Time Warp Zapping
Thing“: Television, Remote Controls, and Metalepsis, in: Kukkonen, Karin/
Klimek, Sonja (Hgg.): Metalepsis in Popular Culture, Berlin/New York 2011,
S. 158-170.

Terry Harpold: Screw the Grue: Mediality, Metalepsis, Recapture, in: Taylor,
Laurie N./Whalen, Zach (Hgg.): Playing the Past: History and Nostalgia in Video
Games, Nashville 2008, S. 91-108.

Bell/Alber: Ontological Metalepsis and Unnatural Narratology, a.a.O.

Alle Gattungen und Medien gleichermaflen (auch Gemaélde) verhandeln Schlickers/
Toro: La narracion perturbadora, a.a.O. Siehe fiir eine Neupriagung des visuellen
Konzepts der optischen Metalepse in piktoralen Darstellungen bereits Jan Baetens:
Les Dessous d’une planche: Champ censuré et métalepse optique dans un dessin
de Joost Swarte, in: Semiotica 68 (1988), S. 321-329.

Zu Rekurrenzstrukturen im Musiktheater und in der Oper Harald Fricke: Oper in
der Oper. Potenzierung, Ipsoreflexion, Mise en abyme im Musiktheater, in: Sey-
doux, Frangois (Hg.): Fiori musicologici. Studi in onore di Luigi Ferdinando
Tagliavini nella ricorrenza del suo LXX compleanno, Bologna 2001, S. 219-245.
159 Thoss: When Storyworlds Collide, a.a.O., S. 13.

160 Siehe zu dieser Problematik bereits Irina O. Rajewsky: Von Erziihlern, die (nichts)
vermitteln. Uberlegungen zu grundlegenden Annahmen der Dramentheorie im
Kontext einer transmedialen Narratologie, in: Zeitschrift fiir franzosische Sprache
und Literatur 117.1 (2007), S. 25-68, bes. S. 27-28: ,,Wéhrend viele Vertreter einer
transmedialen Narratologie [...] mediale und generische Differenzen [...] zu mar-
ginalisieren oder auch so weit wie moglich zu schleifen suchen und sich darauf
konzentrieren, eine medieniibergreifende Ansetzbarkeit bestimmter narratologi-
scher Termini und Theoreme und somit Gemeinsamkeiten verschiedener Genera
und Medien in den Vordergrund zu riicken, wird hier das Potenzial einer transme-
dialen Perspektive gerade darin gesehen, im Medien- und Gattungsvergleich Diffe-
renzen zwischen diesen zu schérfen.*

Wolf: Metalepsis as a Transgeneric and Transmedial Phenomenon, a.a.O., S. §9.
162 Ebd.
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durchaus nicht als ein notwendigerweise narratives, sondern mochte ,,a wider class
of artefacts and performances‘!®? eingeschlossen wissen, ,,namely representations
and performances of possible worlds.*!** Seine transmediale Definition der Meta-
lepse lautet demgemaB: ,,,[M]etalepsis® may be defined as a usually intentional
paradoxical transgression of, or confusion between, (onto-)logically distinct
(sub)worlds and/or levels that exist, or are referred to, within representations of
possible worlds.“'® Diese Definition ist insofern weiter als die vorherigen rein
literaturwissenschaftlichen Definitionen, als sie einen breiteren Weltbegriff ver-
anschlagt und auch Raum fiir die bereits problematisierten horizontalen Metalep-
sen ldsst. Sie erfasst dadurch mehr Phénomene als die vorliegende Arbeit, deren
Metalepsenverstindnis wieder enger ist und Giiltigkeit nur fiir erzdhlende mediale
Konfigurationen beansprucht, die {iber eine kistoire und einen discours verfiigen.
Ziel ist hierbei eine Schiarfung des medienvergleichenden Blicks in Bezug auf
Erzdhlliteratur und Dramentexte.

Auch Schlickers und Toro verweisen in ihrem Buch zum transmedialen Kon-
zept der narracion perturbadora auf die Reprisentation'® und sprechen dabei von
diegetischen Ebenen. So fassen sie Pere Borrells mittlerweile fiir die Metalepse
ikonisch stehendes Bild Escapando de la critica in ihr Modell und erklaren: ,,[E]n
,Escapando de la critica® (1874), de Pere Borrell del Caso, el personaje repre-
sentado (nivel hipodiegético) sale del marco pintado, subiendo al nivel de la repre-
sentacion (nivel intradiegético), acto en el cual parece cobrar vida (metalepsis
ontoldgica-espacial ascendente y trompe ['eeil) [.]*“!%” Die Analyse steht unter der

163 Ebd., S.91.

164 Ebd.

165 Ebd. (kursiv im Original).

166 Wie auch Hanebeck: Understanding Metalepsis, a.a.0., S. 71-81, der seine semi-
otische Auffassung der Metalepse ebenfalls medieniibergreifend ansetzt: ,,Metalep-
sis occurs when and if a recipient of a (narrative) representation feels that the logic
of acts of (narrative) representation is violated or negated in such a way that the
,natural‘ spatial, temporal and hierarchical relationships between the domain(s) of
the signifier and the domain(s) of the signified no longer apply* (S. 77). Geht man
in der klassischen Narratologie auf die Genese der Kategorie des récit zuriick, in
diesem Falle in den achten Band der Communications aus dem Jahr 1966, so kann
diese mit Barthes sicherlich kategorieiibergreifend (,,international, transhistorique,
transculturel, le récit est 1a, comme la vie* [Roland Barthes: Introduction a [’ana-
lyse structurale du récit, in: Communications 8 (1966), S. 1-27, hier S. 1]) und vor
allem transmedial verstanden werden: ,,[L]e récit peut étre supporté par le langage
articulé, oral ou écrit, par ’image, fixe ou mobile, par le geste et par le mélange
ordonné de toutes ces substances; il est présent dans le mythe, la 1égende, la fable,
le conte, la nouvelle, I’épopée, I’histoire, la tragédie, le drame, la comédie, la pan-
tomime, le tableau peint (que 1’on pense a la Saint-Ursule de Carpaccio), le vitrail,
le cinéma, les comics, le fait divers, la conversation* (ebd.).

167 Schlickers/Toro: La narracion perturbadora, a.a.O., S. 121.
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Uberschrift ,,metalepsis vertical del enunciado*'*®, womit Schlickers und Toro

eine Homologie zu einer (im Ryan’schen Sinne) ontologischen Metalepse fest-
stellen, in der eine Figur von einer untergeordneten in eine iibergeordnete Ebene
wandert (daher ,,ascendente®).

Abb. 2:
Pere Borrell del Caso, Escapando de
la critica (1874) © Banco de Espafia.

Narration — eine solche wiirde das Konzept der Diegese zumindest in der klassi-
schen Narratologie implizieren — und Reprdsentation liegen in Bildern wie dem
Borrells nah beieinander: Das Gemilde suggeriert durch seine Detailgenauigkeit,
seine Ausdruckskraft und nicht zuletzt auch durch seinen Titel Escapando... eine
Dynamik, ein klares Vorher und Nachher sowie Innen und AuBlen, zwischen denen
sich die Figur bewegt.

168 Ebd.
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Abb. 3: René Magritte, Le Maitre du
plaisir, © VG Bild-Kunst, Bonn 2022.
Creative Commons license terms for
re-use do not apply to these pictures
and further permission may be
required from the right holder.

Ahnlich verhilt es sich bei Magrittes Maitre du plaisir: Die Figur ist, anders als
bei Borrell, surrealistisch-verzerrt dargestellt, und doch kommt es auch hier zu
einer klaren Dynamik: durch das Wanken der Figur und die Abwartsbewegung
auf dem Seil, die den Stufen ,aus dem Bild heraus® entspricht. Bei Borrell und
Magritte konnte man vielleicht von dem sprechen, was Werner Wolf
,.harrationsindizierend genannt hat, und es ist davon auszugehen, dass sich der
metaleptische Eindruck proportional zu dem Grad verhilt, in dem Narration
suggeriert wird.'® Die Metalepse erfordert eine gewisse Syntagmatik, um sich
entfalten zu konnen, was etwa in narrativen Texten auch daran zu erkennen ist,
dass jene Metalepsen besonders stark wirken, die {iber eine maximale textuelle
Ausdehnung verfiigen, also z. B. in Form einer Mdbiusbanderzdhlung einen
Roman in seiner Génze betreffen.

Rahmeniiberschreitungen funktionieren auf den ersten Blick in piktoralen
Medien also analog zu jenen in narrativen Texten. Der Rahmen scheint ganz klar
von der Ebene des Dargestellten hin auf die Ebene der Darstellung durchbrochen
zu werden, als wenn die Figur in die Welt des Erzéhlers stiege. Doch die Ebene
der Darstellung in Texten lasst sich nicht gleichsetzen mit jener von Gemélden: In
dem Bild Borrells gehort der Rahmen genauso zur Ebene des Dargestellten wie
der Junge. Die Ebene der Darstellung, wenn man sie parallel zu Erzihltexten fas-
sen mochte, wire die Faktur, die Machart des Gemaéldes, d. h. die Wahl des Unter-
grunds, der Farbe, des Stils etc. Das metaleptische Moment in piktoralen Medien
— in diesem Fall die stark akzentuierte Rahmendurchbrechung — ist also nicht auf

169 Ich beziehe mich hier u. a. auf Werner Wolf: Das Problem der Narrativitiit in Lite-

ratur, bildender Kunst und Musik: Ein Beitrag zu einer intermedialen Erzdihltheo-
rie, in: Wolf, Werner: Selected Essays on Intermediality by Werner Wolf (1992—
2014). Theory and Typology, Literature-Music Relations, Transmedial Narrato-
logy, Miscellaneous Trasmedial Phenomena, hg. von Walter Bernhart, Leiden/Bos-
ton 2018, S. 349-438, hier S. 429 (Schema). Siche dazu auch Werner Wolf: Art.
Pictorial Narrativity, in: Herman, David (Hg.): Routledge Encyclopedia of Narra-
tive Theory, London 2005, S. 431-435.
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der Ebenen der Darstellung zu verorten, sondern allein auf der des Dargestellten.

Im Ubrigen bliebe zu diskutieren, welche Relevanz dem Kriterium der Rah-
menbildung allein fiir die Metalepse in erzdhlenden und piktoralen Medien zu-
kommt. Wie weiter unten erldutert, finden sich Argumente dafiir, Rahmendurch-
brechungen nicht als notwendiges Kriterium fiir Metalepsen in narrativen Texten
anzusehen, was beispielsweise anhand der Logik von Rekurrenzstrukturen (in die-
sem Fall konkreter: Mobiusbanderzéhlungen) klar wird, die ja gerade darin be-
steht, dass es nicht zu Rahmen- oder Ebeneniiberschreitungen kommen kann, da
es sich beim Mobiusband um ein und dieselbe Oberfliche handelt. Ahnliches
finden wir auch in piktoralen Medien: In Eschers Drawing Hands kommt es zwar
zu einer Rahmeniiberschreitung, insofern die Hinde aus dem Papier herausragen.
Die Zeichnung ist allerdings bereits schon deshalb metaleptisch, weil sich die
Hinde im Prozess des Zeichnens gleichzeitig gegenseitig hervorbringen, wo-
mit — ganz im Sinne der Mobiusband-Logik — keine Rahmendurchbrechung ein-
hergeht (womit hingegen abermals Bewegung suggeriert wird). Hier liegen also
gleich zwei voneinander abgekoppelte metaleptische Sachverhalte vor, was viel-
leicht die Spektakularitit der Zeichnung erklart.

Abb. 4:

M. C. Escher, Drawing Hands (1948)
© The M. C. Escher Company — The
Netherlands 2021 (all rights reserved,
www.mcescher.com).

Wihrend piktorale Medien, wie an Borrells Gemilde verdeutlicht, Metalepsen
also allein auf Ebene des Dargestellten realisieren konnen, verhilt es sich bei
Erzdhltexten anders: Sie konstituieren sich gleichermaBen durch eine histoire und
einen discours, und genau hier liegt die spezifische mediale Differenz zwischen
Metalepsen in erzdhlenden und piktoralen Medien: Die Begriffe histoire/Ebene
des Dargestellten und discours/Ebene der Darstellung, also das Was und das Wie,
lassen sich nicht ohne Weiteres medieniibergreifend kurzschlieBen. Modelle, die
auf diesen beiden GroBlen beruhen, sind mithin nicht unbedingt iibertragbar auf
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piktorale Medien. Wiahrend der Junge in Borrells Gemilde die Faktur des ihn
darstellenden Bildes nicht beeinflussen kann, so interferieren in Texten, die wir
gemeinhin fiir metaleptisch halten, Aistoire und discours. In narrativen Gattungen
kommt also eine neue Dimension ins Spiel: Sowohl Gemalde als auch narrative
Texte haben die Mdoglichkeit, iiber Rahmungen Metalepsen zu realisieren — aber
nur in dem Text ergibt es Sinn, diese auf einer abstrakteren Ebene als Interferenz
des Was und des Wie, der Ebene des Dargestellten und der Ebene der Darstellung,
aufzufassen. Hier wird deutlich, warum die Frage nach dem Erzdhlen in Bildern
intrikat ist. Das in dieser Arbeit vorgeschlagene Modell funktioniert auf Basis von
histoire und discours und daher logischerweise nur dort, wo sich diese beiden
GroBen veranschlagen lassen — in Erzédhlungen.

Innerhalb eines literaturwissenschaftlichen Modells bleibt das Problem der
transgenerischen Applizierbarkeit des Metalepsenbegriffs, konkret die Frage nach
Metalepsen im Drama. Irina Rajewsky folgend gehe ich davon aus, dass Medien
entweder diegetisch oder mimetisch erzéhlen kénnen und in beiden Fillen iiber
histoire und discours verfiigen.'’® Fiir das Drama bedeutet dies, dass es durchaus
Metalepsen realisieren kann, weil es — wie auch narrative Texte — erzdhlt, dies
aber eben nicht auf diegetische, sondern auf mimetische Weise tut. Setzt man /is-
toire und discours allein als konstitutiv fiir die Metalepse an — so wie es im fol-
genden Kapitel in Auseinandersetzung mit einem von Bernd Hésner vorgeschla-
genen Ansatz noch detaillierter ausgefiihrt wird — so folgt daraus perspektivisch,
dass eine Erzéhlinstanz keine notwendige Bedingung fiir die Metalepse ist und es
im Drama auch ohne narrative Zusatzstrukturierungen zu Metalepsen kommen
kann, etwa — wie ich spéter anhand von Luigi Pirandellos Sei personaggi und vor
allem an Mario Verdaguers El sonido 13 zeigen werde — durch das Implikat eines
vorausgehenden Narrationsaktes oder durch ein metaleptisches Figurenbewusst-
sein allein.!”!

170 Ich beziehe mich hier u. a. auf Irina O. Rajewsky: Von Erzihlern, die (nichts)

vermitteln, a.a.O., S. 25-68.

Diese Sichtweise ist freilich nicht unumstritten: Zahlreiche Beitrdge gehen durch-
aus (und mit guten Griinden) davon aus, dass wir es in Fillen wie den hier analy-
sierten auch im Drama mit einem Erzéhler zu tun haben. Siche dazu u. a. bereits
Brian Richardson: Point of View in Drama: Diegetic Monologue, Unreliable Nar-
rators, and the Author’s Voice on Stage, in: Comparative Drama 22.3 (1988),
S. 193-214, und Brian Richardson: Voice and Narration in Postmodern Drama, in:
New Literary History 32.3 (2001), S. 681694, aulerdem Manfred Jahn: Narrative
Voice and Agency in Drama: Aspects of a Narratology of Drama, in: New Literary
History 32.3 (2001), S. 659-679, Roy Sommer: Art. Drama and Narrative, in: Jahn,
Manfred/Ryan, Marie-Laure (Hgg.): Routledge Encyclopedia of Narrative Theory,
London/New York 2008, S.199-124, und Monika Fludernik: Narrative and
Drama, a.a.O.

171
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1.3 Entwicklung eines Arbeitsmodells: Operationalisierbarkeit durch
Reduktion

1.3.1 Die Metalepse als Interferenz von histoire und discours

2001 legte Bernd Hésner eine Studie vor, die viererlei leistet, ndmlich (1.) eine
diachrone Herleitung des Verfahrens aus den transgressiven Strangwechselformu-
lierungen mittelalterlichen Erzdhlens, (2.) die Entwicklung einer differenzierten
Terminologie zur Beschreibung des Verfahrens, (3.) eine enge Neudefinition der
Metalepse, die die Genette’schen Parameter entscheidend prézisiert, ohne dessen
Modell génzlich aufzugeben, und (4.) eine Reihe von Beispielanalysen zur Illus-
tration des Funktionspotenzials metaleptischer Erzahlverfahren, mehrheitlich von
Texten vor dem Ende des 19. Jahrhunderts.!”> Die grundlegenden Ideen des
Modells seien auf den folgenden Seiten ausfiihrlicher (und in der obigen Reihen-
folge) besprochen, da die vorliegende Arbeit entscheidend auf ihnen aufbaut. Die
spéter vorgestellten Primértextlektiiren verstehen sich als komplementir zu Has-
ner: Hier stehen Analysen von Texten des 20. Jahrhunderts im Mittelpunkt (vor-
nehmlich aus Spanien), anhand derer sich auch systematische Fragestellungen
weiterdenken lassen. Zum Schluss des Uberblicks wird die Kategorie des trans-
gressiven Figurenbewusstseins problematisiert.

Es besteht ein grundsitzlicher logischer Unterschied zwischen folgenden
beiden Strangwechselformeln (die erste entstammt Chrétiens Perceval, die zweite
Ariosts Orlando Furioso):

De Perceval plus longuemant
Ne parole li contes ci,

Encois avroiz molt asez of,

De mon seignor Gavain parler
Que plus m’oiez de lui conter'”

Lascianlo andar, che fara buon camino
e torniamo a Rinaldo paladino!™

In dem Chrétien-Beispiel kiindigt der Erzéhler an, sich einem neuen Gegenstand
seiner Geschichte zuzuwenden: Es geschieht das, was der Erzdhler berichtet. Bei
Ariost schreitet die Handlung voran, auch wenn der Erzahler innehélt: Rinaldo hat

172 Zu Struktur, Funktion und Proliferation von entrelacement-Formeln siehe ausfiihr-
lich auch Bernd Hésner: Erzdhlte Macht und die Macht des Erzihlens (a.a.0.),
S. 85-118.

173 Zit. in Hésner: Metalepsen, a.a.0., S. 34-35 (V. 6514-6518).

174 Ebd.,, S. 39 (IV, 50, 7-8).
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seine Handlung auflerhalb der Aufmerksamkeit seines Erzédhlers selbst weiter-

getrieben und handelt als Figur autonom.

175

Metalepsen entstehen zundchst als vereinfachte Varianten von entrelacement-
Formeln, indem sie deren verbum narrandi einsparen. Die semantischen Implika-
tionen dieser syntaktischen Reduktion sind indessen spektakuldr: Der Erzéhler
spricht jetzt nicht mehr iiber das erzdhlte Geschehen als ein vergangenes, sondern
scheint in unmittelbare ,szenische‘ Interaktion mit ihm zu treten. Der erzihlten
Welt wird damit, und sei es auch nur ironisch, ein Pradikat der Konsubstantialitét
mit der erzdahlenden Welt zugewiesen. Wihrend nun rudimentére Metalepsen weit-
gehend in ihrer histoire-integrativen Funktion aufgehen und ihr paradoxales Sinn-
potential gleichsam stumm bleibt, wird dieses Sinnpotential in aufwendigeren
Varianten sukzessive aktualisiert [...].!7°

Diese Aktualisierung reicht bis in den modernen und postmodernen Roman und
ist einerseits im Umfang beschreibbar (sie kann von einfachen Strangwechsel-
formulierungen auf Satzebene bis auf Ebene der gesamten Geschichte reichen:
Hésner nennt dies Expansion). Andererseits ist sie in der Akzentuierung dessen
beschreibbar, was Hasner Konstituenten und Implikate nennt, ndmlich die Auspra-
gung der Beziechung von histoire und discours (=Konstituenten) sowie die aus
dieser folgenden Unabhéngigkeit des Erzdhlten vom Erzdhlakt in Form einer
Autonomie der histoire beziehungsweise deren Disponibilitit (=Implikate).!”” Es

175

176
177
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Erzéhlervermittelt sind natiirlich beide Textbeispiele, und auch im zweiten Text-
beispiel ist der Erzihler selbstverstdndlich immer noch autonom, und sei es in
seiner Entscheidung, beim Erzdhlen innezuhalten.

Ebd., unpag. (,,Zusammenfassung®).

Siehe ausfiihrlicher ebd., S. 4043, und besonders folgenden Abschnitt: ,,.Dabei
konnen sowohl die Konstituenten der metaleptischen Relation wie auch deren Im-
plikate akzentuiert, d. h. semantisch markiert oder expliziert werden. Mit Konstitu-
enten sind die obligatorische Gleichzeitigkeit und Gleichraumigkeit (Simultaneitt
und Kontiguitét) von erzdhlender und erzéhlter Welt (bzw. deren ,Bewohnern®) ge-
meint; die grundlegenden und dabei gegensitzlichen Implikate der durch diese
Konstituenten definierten transgressiven Relation von discours und histoire sind
die Disponibilitidt bzw. die Autonomie der histoire (und ihres Personals) auf der
Basis ihrer Indeterminiertheit™ (S. 40-41). Hasner ist nicht der erste, der die Meta-
lepse als Interferenz zwischen histoire und discours fasst, aber der erste, der diesen
Gedanken systematisiert. Erhard Reckwitz: Der Roman als Metaroman. Salman
Rushdie, Midnight’s Children, Kazuo Ishiguro, A Pale View of Hills; John Fowles,
Mantissa®, in: Poetica. Zeitschrift fiir Sprach- und Literaturwissenschafi 18 (1986),
S. 140164, hier S. 143144, spricht von ,Interferenzen* zwischen histoire und
discours, benennt diese mit David Lodges Konzept des short-circuit (Lodge: The
Modes of Modern Writing, a.a.O., S. 239-245) und setzt sie gleich mit den semio-
tischen Begriffen signifié und signifiant (Reckwitz: Der Roman als Metaroman,
ebd., S. 144-145). Christopher Nash: World-Games: The Tradition of Anti-Realist
Revolt, London/New York 1987, S. 94, spricht von einem ,,,leap‘ between histoire



ergibt sich folgendes Schema:!"

1. Akzentuierung der Konstituenten der metaleptischen Relation
1.1. Akzentuierung der Gleichzeitigkeit von discours und histoire
1.2. Akzentuierung der Gleichrdumigkeit von discours und histoire
2. Akzentuierung der Implikate der metaleptischen Relation

2.1. Akzentuierung der Disponibilitit der Aistoire

2.2. Akzentuierung der Autonomie der histoire

Denkt man dieses Modell weiter, so erwéchst hieraus ein entscheidender Vorteil,
nidmlich die graduelle Darstellbarkeit der Formen von Akzentuierung. Die Zu-
grundelegung von histoire und discours erscheint zudem, wie gesehen, ausbau-
fahig zu einem transmedial applizierbaren Modell.

Insgesamt diirfte Hasners Verstdndnis metaleptischen Erzdhlens das engste
sein, das bisher entwickelt wurde: Seinem Verstiandnis nach liegt eine Metalepse
nur dann vor, wenn auf pseudo-performative Weise Kontiguitit und Simultaneitét
von erzdhlter histoire und dem sie konstituierenden discours behauptet wird —
etwa durch Figuren, die sich nicht nur ihres prekéren fiktiven Seinsmodus bewusst
sind, sondern wissen, ,,daf3 sie Referenzelemente des gerade sich vollzichenden
Sprechaktes sind, der diese [sc. ihre] Welt konstituiert [...]!”° und die auf diese
Weise die Diskursebene ,,usurpieren*'®. Die Ebenentransgression muss im pseu-
do-performativen Erzdhlakt vollzogen werden — ,,wird die ,Hypostase® artefak-
tieller Welten als abgeschlossenes Ereignis berichtet“!®!, so liegt fiir Hisner keine
Metalepse vor. Hier handele es sich um eine ,,Art von Transgression, die ein aus-
schlieBlich histoire-immanentes Ereignis ist, ohne daf3 eine Ebene der Narration
von ihr affiziert wire“!®?, wie es etwa bei Borges der Fall ist — oder auch im zwei-
ten Buch des Quijote, in dem sich Quijote und Sancho zwar mit einer textuellen
Version ihrer selbst auseinandersetzen, sich aber nicht als Produkte eines pseudo-
performativen Schreibakts verstehen.!®3 Vor diesem Hintergrund sind viele der

and discours*“. Sowohl Reckwitz als auch Nash kritisiert Wolf: Asthetische Illu-
sion, a.a.0., S. 357, als ,,allzu einseitig".

So iibernommen aus Hésner: Metalepsen, a.a.O., S. 41. Ganz symmetrisch ist das
Schema nicht: Wahrend 1.1 und 1.2 (Gleichrdumigkeit und Gleichzeitigkeit) zu-
sammenzudenken sind und dann eine maximale Performativitétsillusion herbeifiih-
ren, schlieBen sich 2.1 und 2.2 aus. 2.1 bezeichnet maximale Erzdhlerautonomie
und minimale Figuranautonomie, 2.2 den umgekehrten Fall.

179 Ebd,, S. 72.

180 Ebd., S. 84. Auch Jan Christoph Meister: Le Metalepticon: une étude informatique
de la métalepse, in: Pier, John/Schaeffer, Jean-Marie (Hgg.): Métalepses. Entorses
au pacte de la représentation, Paris 2005, S. 225-246, hier S. 226, formuliert ele-
gant ,,[D]ans une métalepse, ce qui est représenté commence a prendre le contréle
de I’acte de représentation.*

Hésner: Metalepsen, a.a.O., S. 21.

182 Ebd.

183 Ebd., S. 94-100.
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metaleptischen ,Klassiker* fiir Hdsner nicht metaleptisch: Pirandellos Stiick und
seine Novelle zu den personaggi senza autore genauso wenig wie Unamunos
Niebla.'®* Die genannten Werke enthalten nicht, was wir etwa in Hoffmanns Prin-
zessin Brambilla finden: transgressives Figurenbewusstsein.

Am folgenreichsten aber manifestiert sich die Prasenz der Figur dann, wenn diese
imstande sein soll, tiber die Welt, der sie angehort, als eine textuelle zu reden. Zu
den Pridikaten, die eine Figur wie Celionati determinieren, gehort jetzt das ihre
Determiniertheit ,transzendierende‘ Pradikat artikulierten Wissens um die eigene
,Erzdhltheit‘. Ein solches Wissen konstituiert aber den aussagenlogischen Sachver-
halt paradoxer Selbstreferenz oder eine rekursive Schleife: Wihrend die Figur
einerseits Teilmenge der sprachlichen Aufferung, also des Textes ist, in dem sich
ihr Figurenbewufstsein artikuliert, ist andererseits dieser Text Teilmenge der Figu-
rendufserung. Indem die Figur tiber den Text, dessen Teilelement sie ist, qua Text
redet, ist sie nicht nur durch diesen determiniert, sondern determiniert ihrerseits
ihn 183

Was Hésner hier beobachtet, entspricht gewissermaflen auf mikrostruktureller
Ebene von Aistoire und discours dem, was auf maktrostruktureller Ebene (im Sin-
ne der Kategorie der Expansion) eine Mobiusband-Erzidhlung wiére — also eine Er-
zahlung, die eine Erzdhlung zweiten Grades hervorbringt, die wiederum die
Erzdhlung ersten Grades enthélt, von der sie hervorgebracht wurde.

Der Liste moglicher Funktionen metaleptischer Textstrukturen, die Hésner
aufzéhlt, ist kaum noch etwas hinzuzufiigen, auler natiirlich der in den jeweiligen
Texten beobachtbaren konkreten Realisation der von Hisner abstrakt formulierten
Funktionsbereiche:

1. Metalepsen konfigurieren alle Elemente eines als Problem begriffenen Schopfer-
Kreaturen-Verhéltnisses; auf der Basis dieses epocheninvarianten Merkmals kon-
nen sie sich mit den jeweiligen historischen Konzeptualisierungen dieser Proble-
matik, seien diese nun theologischer, philosophischer, dsthetischer, poetologischer
oder sonstiger Provenienz, legieren. Metalepsen konnen damit auf einer Themen-
skala funktional werden, die von metanarrativen Reflexionen des Darstellungspro-
blems und seiner kreativen oder inventiven Voraussetzungen {iber allgemeine (pro-
duktions-)dsthetische Konzepte bis hin zur ontologisch-theologischen Problematik
des freien Willens reicht. [...]

2. Der zweite Problemhorizont, den metaleptische Konfigurationen potentiell auf-
zurufen und abzubilden vermdgen, betrifft das Verhéltnis von (sprachlichem) Text
und (auBersprachlicher) Welt oder verwandte bzw. dquivalente Oppositionen wie

184 So ausgefiihrt ebd., S. 84, Anm. 127. Ich selbst komme im Hinblick auf Niebla
unter Anwendung von Hésners Kriterien zu einer anderen Einschitzung (siehe dazu
weiter unten, Kap. 2.2.2).

185 Ebd., S. 77 (meine Herv.).
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die von verba und res, Fiktion und Wirklichkeit oder auch, mittelbarer, Dichtung
und Wahrheit.!8¢

Die spanische Prosa des frithen 20. Jahrhunderts, so wird zu sehen sein, regt mit
ihren metaleptischen Verfahren besonders poetologische Reflexionen an und setzt
einen ausgeprigten Schwerpunkt auf Aspekte der inventio. Wie dies konkret ge-
schieht, ist Gegenstand dieser Arbeit und wird im Hauptteil ausgefiihrt.

1.3.2 Modifizierung des Modells auf der Basis von Aistoire und discours:
Transgressives Figurenbewusstsein, Moglichkeiten der
Visualisierung, Begriff der Transgression

Transgressives Figurenbewusstsein
Das beschriebene Modell identifiziert nur dulerst wenige Texte als metaleptisch,
was unter anderem an der engen Definition der Transgressivitdt von Figurenbe-
wusstsein liegt. Texte wie der Quijote oder sogar Pirandellos Sei personaggi miis-
sen unter Berlicksichtigung dieser Kriterien als nicht-metaleptisch gelten. Und
dennoch zeitigen sie dieselben Effekte und funktionialisieren diese auch identisch.
Dies wirft die Frage auf, ob der Geltungsbereich der Metalepse wirklich so stark
eingegrenzt werden muss, zumal die Kategorien von Expansion und Akzentuie-
rung ein prézises Beschreibungsvokabular darstellen und die Intension des Be-
griffs wahren — und dies sogar mit dem Potenzial, ihn skalar zu fassen. Die fol-
genden Analysen fassen das transgressive Figurenbewusstsein daher weiter, inso-
fern hier ein sich artikulierendes Bewusstsein um die eigene Fiktivitét als hinrei-
chende Bedingung fiir einen metaleptischen Text verstanden wird. Anstatt von
transgressivem wird daher von metaleptischem Figurenbewusstsein die Rede sein.
Das transgressive Figurenbewusstsein fiihrt zu einer weiteren Herausforde-
rung: Es ist schwer (bzw. nicht abschlieBend) zu diagnostizieren — und genau mit
dieser Ambiguitit spielen Texte. Es verwundert kaum, dass es, gerade in Texten
der Spatmoderne, die das Unterbewusste oder Unheimliche thematisieren, zu be-
wusst uneindeutig gehaltenen FigurenduBerungen kommt. Was miissen uns Figu-
ren verraten, damit wir ihnen glauben, dass sie sich als fiktiv begreifen? Was miis-
sen sie sagen, damit wir ihnen ein Bewusstsein um den ihrer Existenz zugrunde-
liegenden Narrationsakt unterstellen? Wenn Unamunos Augusto erklért, er fithle
sich manchmal nahezu irreal, und ihm dann iibel wird, dann ist dies kein Beweis
fiir die Hypothese, er sei sich seines fiktiven Seinsstatus bewusst. Zu einem sol-
chen Verdacht fiihrt die Aussage aber allemal — und hier liegt die Aussage des
Textes. Wenn sich die Frau des Asthetikprofessors in Mario Verdaguers Theater-
stiick £/ sonido 13 nicht nur iiber ihr Leben in der Literatur beschwert, sondern
sich auch bewusst ist, dass ihr Elend die Geschichte ist, die ihr Mann fiir sie ge-
schrieben hat — spricht dies dann nicht fiir ein transgressives Figurenbewusstsein,
auch wenn der Schreibakt als ein vorzeitiger impliziert und nicht explizit erzihlt

186 Ebd., S. 111-112.
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wird? Und wie kann ein autodiegetischer Erzédhler, bei dem unklar ist, ob er seine
Geschichte oder seine Geschichte ihn schreibt (so in Verdaguers Roman Un inte-
lectual y su carcoma), mit der Kategorie transgressiven Bewusstseins in Zusam-
menhang gebracht werden, wenn gerade die Unklarheit des eigenen Seinsstatus
einer der Hauptaspekte des Textes ist?

Besonders produktiv und weniger problematisch wird die Kategorie transgres-
siven bzw. metaleptischen Figurenbewusstseins, wenn dieses als Endpunkt einer
Skala verstanden wird, die die semantische Akzentuierung der Metalepse dar-
stellt.!8” So weist Prinzessin Brambilla in Form des unmissverstéindlichen Figu-
renbewusstseins klarer auf die Konstituenten der metaleptischen Relation hin als
Niebla, ein Text, in dem ein solches Bewusstsein begriindbar zu vermuten, nicht
aber zu beweisen ist. Ein solches Figurenbewusstsein liee sich auch als Akzen-
tuierung der Konstituenten der metaleptischen Relation begreifen, wobei es stets
zu einer Gleichzeitigkeit und Gleichrdumigkeit von Aistoire und discours kommt.
Das Verhiltnis von transgressivem Figurenbewusstsein und den Implikaten der
metaleptischen Relation hingegen miisste dann als Kollaps der Implikate zu ver-
stehen sein: Erméchtigt sich eine Figur als Element der histoire der Diskursebene,
so erscheint zundchst die Zistoire autonom. Hat die Figur dann allerdings die
Funktion der Erzéhlinstanz {ibernommen, so unterstreicht dies die Disponibilitét
der histoire. Die Frage nach Autonomie und Disponibilitit von histoire und dis-
cours lasst sich nicht syntagmatisch und skalar denken: Ist die Aistoire autonom,
so ist der discours disponibel und umgekehrt.

Visualisierungsmoglichkeiten

Hier bietet sich ein Exkurs zu eventuellen Visualisierungsmoglichkeiten an: Dabei
entspringt die Frage nach der Abbildbarkeit der Metalepse keineswegs der Uber-
zeugung, literarische Phanomene miissten in mathematischen Diagrammen denk-
bar sein — tatsdchlich diirfte der Umgang mit dem unten stehenden Koordinaten-
system ein wenig sorglos erscheinen (es hat z. B. keine negativen Quadranten).
Eine — wenn auch unzureichende — Visualisierung vermag jedoch zu illustrieren,
weswegen uns die Metalepse alogisch erscheint (und weist eventuell auch auf den
Effekt hin, den sie generiert). Lassen sich Ebenenmodelle (sofern sie nicht ver-
suchen, rekurrente Schleifen abzubilden) unkompliziert graphisch darstellen, so
bilden die Schwierigkeiten, ein auf Aistoire und discours basierendes Modell zu
visualiseren, die alogische Struktur ab, die Metalepsen auf der syntagmatischen
Textebene ausmachen. Die Konstituenten der metaleptischen Relation lassen sich

187 Es handelt sich hier um eine Eigenschaft, sodass strenggenommen von einer gra-

duell verstandenen Metaleptizitit von Texten gesprochen werden miisste (7rans-
gressivitdit kann wegen der Absolutheit einer Transgression logisch nicht als gra-
duell verstanden werden). Angesichts der Unzahl von Neologismen und im Be-
wusstsein dessen, dass Genette bereits mit dem Grazismus der Metalepse mehr
Unklarheit als Klarheit geschaffen hat, erspare ich den Leser:innen dieser Arbeit
den Begriff.
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unproblematisch in einem zweidimensionalen Koordinatensystem abbilden, in
dem eine Achse darauf verweist, dass die Erzédhlung insgesamt die Simultaneitit
von histoire und discours akzentuiert und die andere Achse darstellt, in welchem
Grad die Kontiguitét von beidem unterstrichen wird.

Yy
Simultaneitit von histoire
und discours

* Pseudo-performative Erzdhlung

X
* ,konventionelle* Erzéhlsituation Kontiguitét von histoire und
»

> discours

Abb. 5

Metaleptische Texte diirften meist beides betonen, wobei freilich die Expansion
der Metalepse zu beriicksichtigen ist (Satzebene, z. B. in Form einer Strangwech-
selformulierung, vs. Ebene des Gesamttextes). In einer konventionellen Erzahlsi-
tuation, in der ein extradiegetisch-heterodiegetischer Erzéhler eine Geschichte in
einem Tempus der Vergangenheit erzdhlt, erscheinen discours- und histoire-
Ebene temporal wie spatial voneinander maximal entfernt (was in diesem Zusam-
menhang nicht ,autonom‘ bedeutet).'*® Eine Erzéihlung im Prisens und in der ers-
ten Person hingegen ndhert histoire und discours einander asymptotisch in den
Parametern Simultaneitdt und Kontiguitét an und erschafft so die charakteristische
Performativitatsillusion. Bereits metaleptisch ist eine solche Geschichte natiirlich

188 Ebenso wenig ist hier die zeitliche Distanz von erzihlter Welt (Diegese) und der

Welt des Erzéhlers gemeint, wobei sich beides in den meisten Féllen de facto analog
verhalten diirfte.
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keineswegs, da die Frage von Disponibilitit und Autonomie von histoire und
discours in dem Diagramm nicht abgebildet wird. Bei einer nicht-metaleptischen
Erzéhlsituation stellt sich das Problem nicht: Selbst in einer pseudo-performativen
Erzdhlung ist die histoire disponibel und wird von einem autonomen discours kon-
stituiert. Autonomie des discours und Disponibilitét der histoire einerseits, Dispo-
nibilitit des discours und Autonomie der histoire andererseits stehen, wie eben
ausgefiihrt, in jeweils proportionalen Verhédltnissen zueinander: Je hoher die
Autonomie des discours, desto hoher die Disponibilitét der Zistoire, und je hoher
die Disponibilitét des discours, desto hoher die Autonomie der Aistoire. Eine dritte
(z-)Achse miisste also an einem Pol mit ,,maximale Aistoire-Disponibilitit (=#maxi-
male discours-Autonomie)“ (dies entspricht der konventionellen Erzéhlsituation)
beschriftet werden, an dem anderen Pol mit , maximale histoire-Autonomie
(2maximale discours-Disponibilitdt)“. Diese Achse ist nun aber nicht linear zu
denken: In dem Moment, in dem sich die histoire des discours beméchtigt, wird
sie selbst zum discours der neuen Geschichte, es handelt sich also um eine Form
der Rekurrenz. Die Pole dieser dritten Achse vertauschen sich, je nach Geschichte,
standig. Fiir die syntagmatische Expansion der Metalepse wurde die Analogie zum
Mobiusband bereits herangezogen. Da die metaleptische Relation von Aistoire und
discours allerdings nicht wie eine Schleife zu denken ist, die erst in ihrem Verlauf
ihre Rekurrenz entfaltet, sondern mehr wie zwei Bereiche, die sich in einem
Wechselverhiltnis selbst bedingen und enthalten, bietet sich unter den mathe-
matischen Figuren die Klein’sche Flasche zur Illustration weit besser an: So, wie
das Mobiusband kein Oben und Unten hat, so hat die Klein’sche Flasche weder
AuBen noch Innen.'® Die Flasche macht auBerdem deutlich, dass Metalepsen kei-
neswegs immer auf einer Rahmenstruktur beruhen. Bezeichnenderweise konnen
jedenfalls auf Mobiusbandern und Klein’schen Flaschen keine Vektoren abgebil-
det werden, genauso wie es unmoglich ist, das obige zweidimensionale Koordina-
tensystem dreidimensional um die metalepsenkonstitutive dritte z-Achse zu
erweitern.

189 Auf dieses ,,continuum tridimensionel se retournant sur lui-méme* macht Jan

Christoph Meister in seiner informatischen Untersuchung der Metalepse auf-
merksam (Meister: Le Metalepticon, a.a.0., S. 234).
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Abb. 6: Klein’sche Flasche

Transgression

Zuriick zur Literatur: Definiert man die Metalepse als Interferenz oder sogar Inver-
sion von histoire und discours, so stellt sich die Frage, inwiefern der Begriff der
Transgression im Sinne einer Uberschreitung von Ebenengrenzen iiberhaupt not-
wendig ist. Am Mdbiusband und der Klein’schen Flasche lésst sich die Frage gut
illustrieren: Auf beidem lauft man immer geradeaus, das frappierende Charakte-
ristikum dieser Formen ist gerade die Abwesenheit einer Transgression. In diesem
Sinne kann die Uberschreitung von Ebenengrenzen nicht als notwendige Be-
dingung fiir Metalepsen gelten. Metalepsen als Inversion von histoire und discours
definieren sich vielmehr zunichst in Form metaleptischer Strangwechselformulie-
rungen auf Satzebene, in Form metaleptischen Figurenbewusstseins auf Ebene
eines in der Lange variablen Textabschnitts oder in Form einer maximal-expan-
siven rekurrenten Struktur auf Ebene des Gesamttextes.

Dies deckt nicht alle Phdnomene ab, die wir gemeinhin als Metalepsen im
Sinne der klassischen Transgression von Ebenengrenzen begreifen: Was ist z. B.
mit Figuren, die — wie in Pirandellos Novelle Tragedia d’un personaggio oder
Ramén Goémez de la Sernas El novelista — nur gelegentlich bei ihren Autoren
vorbeischauen, aber ansonsten ihre eigenen Wege gehen? Diese Texte — wie auch
Unamunos Niebla — beziehen ihren Effekt daraus, dass Figuren sich iiber die von
ihren Autoren projizierte Geschichte mit diesen unterhalten und so vom Text
selbst mit dem Schreibakt des erzdhlten Autors assoziiert werden. Analog zu dra-
matischen Texten, so kann man auch hier im Figurenbewusstsein eine discours-
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Affizierung sehen — allein um der Logik der erzdhlten Geschichte willen. Figuren-
bewusstsein ist also immer in gewissem Sinne metaleptisch. Mit Blick auf die
Konstituenten von Simultaneitit und Kontiguitdt miissen solche Metalepsen aller-
dings als weniger spektakuldr gelten als beispielsweise diejenigen in Prinzessin
Brambilla. Ich mochte aber dafiir pladieren, auch diese Realisierungen als Meta-
lepsen zu bezeichnen, da sie ihre Wirkung zum Teil auf komplexe Weise aus dem
blanc, aus dem Nicht-Erzéhlten speisen, etwa, wenn wir in Unamunos Niebla
nicht wissen, ob die auf Augustos Tod hinweisende Ubelkeit die Realisierung der
Geschichte ist, die der erzihlte Autor ,Unamuno*!*° einige Kapitel zuvor fiir seine
Figur angekiindigt hat. Derlei Episoden kdnnen am ehesten mit dem Begriff der
Transgression belegt werden, da hier — im Sinne von Ryans Stapelspeicher — Die-
gesen und Metadiegesen noch rudimentar auszumachen sind und es sich also nicht
um eine wie auch immer geartete Rekurrenzstruktur handelt. Wird im Folgenden
also im Zusammenhang mit dhnlichen Texten von Transgressionen gesprochen,
so ist auch die diesen Strukturen inhdrente discours-Affizierung mitgedacht.

1.33 Zusammenfassung

In klassischer wie postklassischer Narratologie ist die Metalepse in den letzten
Jahren zu einem populéren Testfall fiir nahezu jedes erzahltheoretische Paradigma
geworden. Ist dies insgesamt in seiner Dynamik zu begriilen, so fillt doch auf,
dass einige Grundkategorien der Analyse dabei an Schirfe verlieren: histoire und
discours werden zuweilen mit extra- und intradiegetischem Raum gleichgesetzt,
Diegese und mogliche Welt werden miteinander verschliffen, und mitunter legen
Analysen nahe, Texte konnten auf Borgesianische Weise tatsdchlich metaleptisch
unsere reale Welt affizieren. Gleichzeitig hat diese Forschung iiber die Jahre
Klassifikationen von enormer Genauigkeit und Spezifizitit hervorgebracht. Diese
fiihren virtuos vor, welche konkreten Realisationsformen die Metalepse annehmen
kann, gleichzeitig fiihren sie allerdings insgesamt weg von einem Verstdndnis der
zugrundeliegenden strukturellen Voraussetzungen metaleptischen Erzdhlens, die
auf einer abstrakteren Ebene zu suchen sind.

Als diese abstrakte Ebene wird hier, im Anschluss an die Systematisierung
Bernd Hésners, diejenige von histoire und discours identifiziert. Als Metalepse
bezeichne ich den Kurzschluss zwischen diesen beiden GroBen (wobei die Be-
griffe im urspriinglichen Verstéindnis von Todorov verstanden werden, d. h., grob
vereinfacht, als Was und Wie der Gesamtgeschichte). Maximalexpansiv ausgestal-
tete Metalepsen verhalten sich vor diesem Hintergrund gegeniiber minimalen
Metalepsen in Form metaleptischer Strangwechselformulierungen strukturhomo-
log, was dazu anregt, die etablierte Unterscheidung von ontologischen und rheto-
rischen Metalepsen zu iiberdenken. Diese spezifische Beziehung der Konstitu-
enten der Erzéhlung ldsst sich fiir einen sehr breiten Katalog von Strukturen ver-
anschlagen, die nicht alle sinnvoll als Transgression zu beschreiben sind und die

190 Den erzéhlten Autor von Niebla setze ich im Folgenden in Anflihrungszeichen.
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sich in der Spektakularitit ihrer formalen Ausfithrung (messbar an der Simul-
taneitdt und Kontiguitdt der Konstituenten) sowie in ihrem Effekt skalar verstehen
lassen: Zur Interferenz von histoire- und discours-Ebene kommt es bei minimal-
expansiven metaleptischen Strangwechselformulierungen; im Zusammenhang mit
dem Bewusstsein von Figuren iiber ihre eigene Fiktivitdt (auch ohne Verbalisie-
rung des performativen Schopfungsakts, der dieser zugrundeliegt); in Erzéh-
lungen, die Metalepsen maximaler Expansion in Form einer Gesamtrekurrenz-
struktur aufweisen, die nicht in Ebenenmodellen darstellbar ist. Derlei Strukturen
als metaleptisch im Sinne einer histoire-discours-Affizierung zu beschreiben, ist
sinnvoll, weil sich so theoretische Aporien vermeiden lassen. Zu diesen kommt es
nidmlich z. B. dann, wenn man versucht, eine Mdbiusbanderzédhlung in einem
Ebenenmodell abzubilden, obwohl das Hauptcharakteristikum einer solchen
Struktur darin besteht, dass es nur eine Ebene gibt.

Das in dieser Arbeit vorgestellte erweiterte Modell beruht auf den Grundkate-
gorien fiktionaler Texte und und erlaubt somit die Beschreibung von Metalepsen
auf vergleichsweise basaler und abstrakter Ebene. Es bleibt anschlussféhig fiir be-
stehende Klassifikationen, so man die einzelnen Metalepsentypen als Realisie-
rungen eines spezifischen Zusammenspiels von histoire und discours betrachtet.
Auf diese Weise lassen sich, so die These, die abstrakten zugrundeliegenden
Strukturen und die mannigfaltigen konkreten Erscheinungsformen von Metalep-
sen produktiv in einem Modell zusammendenken.

Nicht gelost sind die offenen Fragen rezeptionsorientierter Ansitze der letzten
Jahre: Das Problem der Effekte bleibt, umso mehr, seit verschiedene Beitrdge dar-
gelegt haben, dass strukturelle Ambiguitit in Texte hineingeschrieben sein kann
und diese gleichermaflen metaleptisch wie nicht-metaleptisch lesbar macht. Da
Reaktionen von Leser:innen nicht transhistorisch stabil sind, miissen sie rekon-
struiert werden. Dies soll anhand zeitgendssischer Rezensionen, wann immer es
mdglich ist, in der Auseinandersetzung mit den nun folgenden Primértexten unter-
nommen werden.
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Zweiter Teil: Voraussetzungen

Decia siempre don Miguel lo mismo, solo que
lo decia en diversas maneras.'

2 Galdos - Unamuno

Unamunos Niebla (1914) wird nicht selten zitiert als der herausragendste Prosa-
text der literarischen Moderne Spaniens. Festgemacht wird dieser epochenkonsti-
tutive Status zuvorderst an dem eklatanten Selbstzweifel des Protagonisten und
dem prekéren Status der erzdhlten Geschichte, zu dem es maf3geblich durch die
zahlreichen Metalepsen kommt.> Mag die Funktionalisierung der Metalepse im
Sinne einer literarischen Moderne neu sein — das Verfahren ist es nicht. Es liegt
nahe, im Sinne Unamunos eigener Aussagen Vorlagen bei Cervantes zu suchen,
was in anderen Studien, wenngleich nicht ausfiihrlich, auch unternommen wurde.’
Die folgenden Uberlegungen gehen nicht ganz so weit zuriick: Zwar baut Unamu-
no in seinem philosophischen Werk auf dem Quijote auf; bestimmte textuelle Ver-
fahren finden sich allerdings auch in seiner ndheren Vergangenheit, die in Form
des realistischen Romans auf den folgenden Seiten Gegenstand einer Analyse zur
Vorbereitung auf eine Relektiire von Niebla ist. Fiir ein solches literarhistorisches
Prodm spricht zum einen, dass die Metalepse in ihrer Diachronie in Spanien iiber-
haupt nicht erfasst ist; zum anderen ladt ein derartiger Blick ins 19. Jahrhundert

Maria Zambrano: La presencia de don Miguel, in: Zambrano, Maria: Unamuno, hg.
von Mercedes Gomez Blesa, Barcelona 2003, S. 199-203, hier S. 202.

Siehe fiir die ausfiihrliche Betrachtung des Romans und dessen Einordnung weiter
unten, Kap. 2.2.2.

Auf metaleptische Verfahren im Quijote wird zwar liberaus hdufig verwiesen, eine
eigens auf diesen Gesichtspunkt ausgerichtete ausfiihrliche Analyse liegt meines
Wissens aber noch nicht vor (siehe allerdings Hasner: Metalepsen, a.a.O., S. 94—
100).

73



dazu ein, die innovative Rolle zu hinterfragen, die die Hispanistik Miguel de
Unamuno seit jeher zuschreibt.

Der Roman des 19. Jahrhunderts wird gesamtromanistisch in Bezug auf meta-
leptische Verfahren vernachldssigt. Beitrédge zur spanischsprachigen Metafiktion
fokussieren besonders Cervantes’ Don Quijote und erwéhnen Calderdns La vida
es suerio, obwohl in letztgenanntem Stiick eigentlich keine logikwidrigen Ver-
fahren zur Anwendung kommen. Die von Calder6n problematisierten Irrealitéts-
erfahrungen dienen oftmals plausiblerweise als Uberleitung zur tragischen
Lebensgeschichte des Don Augusto, der bekanntermafien in Niebla mit seinem
Autor ins Zwiegesprich tritt. Das literarhistorische Narrativ, das bei der Sichtung
der verfiigbaren Beitrdge zur Metalepse entsteht, ist eines, das von der frithen Neu-
zeit in die Moderne springt und auf diese Weise — grob vereinfacht gesprochen —
derjenigen Memorialvorsorge folgt, die Unamuno selbst durch seine Schriften
betrieben hat.* Fiir Frankreich wird stets Diderot zitiert, dessen metaleptische For-
mulierungen im aufklérerischen Kontext sinnféllig werden, sodann (in Tradition
Genettes) Balzac,” danach in einem groBen Zeitsprung Gide und Robbe-Grillet.
Im englischsprachigen Raum wird oftmals Sterne zitiert (nicht Cervantes), danach
Flann O’Brien mit A¢ Swim-Two-Birds (1939) und John Fowles mit The French
Lieutenant’s Woman (1969). Der Roman des 19. Jahrhunderts spielt in all diesen
literarischen Traditionen fiir die Untersuchung der Metalepse keine Rolle, ob-
gleich Daniel Sangsue in einer umfangreichen Dissertationsschrift zum romanti-
schen Anti-Roman bei Gautier, De Maistre, Nerval und Nodier bereits 1987 veran-
schaulicht hat, wie Erzdhlerinterventionen in Form metaleptischer Formulie-
rungen in der Prosa der franzdsischen Romantik im Sinne einer Unterwanderung
vorherrschender poetologischer Paradigmen funktional werden kénnen.

Das 19. Jahrhundert wird also, von Ausnahmen abgesehen, gern iibersprungen,
was zundchst kaum iiberrascht — in einem realistisch-naturalistischen Roman er-
wartet man keine illusionsstdrende Metafiktion. Und doch findet sich in Spanien

Diesen Missstand in der Literaturgeschichtsschreibung hat bereits Leon Living-
stone: Interior Duplication and the Problem of Form in the Modern Spanish Novel,
in: PMLA 73.4 (1958), S. 393406, hier S. 398, erkannt, dessen Aufsatz leider
weniger breit rezipiert wurde als dies wiinschenswert wire.

Die Aufmerksamkeit, die dem so illustrativen und auch hier bereits zitierten Satz
vom Kleriker zuteilwird, der die Stufen Angoulémes erklimmt und dem Erzéhler
so Raum fiir einen anderen Erzéhlstrang gibt, verzerrt das Bild der Romane Balzacs.
Aude Déruelle hat die Metalepsen in der gesamten Comédie humaine gezéhlt —und
genau vier gefunden (Aude Déruelle: Un emploi de la métalepse narrative chez
Balzac, in: Poétique 117 [1999], S. 17-25, hier S. 18). Auch variiert Balzac das
Verfahren nicht, sondern reproduziert es beinahe Wort fiir Wort. Zwei der vier
Beispiele folgen der Struktur ,,pendant que... il n’est pas inutile d’expliquer®, ein-
mal variiert er nach ,,pendant que... il n’est pas inutile de jeter un coup d’ceil”, ein-
mal lesen wir ,,maintenant que... I’intérét de cette histoire exige que‘ (fiir die voll-
standigen Beispiele ebd., S. 17).

Siche insb. das Teilkapitel Le narrateur démiurge in Daniel Sangsue: Le récit
excentrique. Gautier — De Maistre — Nerval — Nodier, Paris 1987, S. 332-335.
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ein Roman, der sich metaleptischer Verfahren in auffélliger Weise bedient. Ge-
meint ist Benito Pérez Galdos’ Amigo Manso von 1882. Im Zusammenhang mit
metaleptischen Erzédhlweisen widmen dem Text ausschlieBlich Frangoise Lavocat
und Sabine Schlickers einige kurze Bemerkungen.” Das folgende Teilkapitel l4dt
also dazu ein, diesen bisher von der Forschung wenig zur Kenntnis genommenen
Roman neu (beziehungsweise éiberhaupt) zu lesen, einen Verdacht volliger Ab-
wesenheit von metaleptischen Verfahren im 19. Jahrhundert zu revidieren und
insgesamt den Eindruck zu korrigieren, dass die Metalepse im 20. Jahrhundert, so
wie Unamuno sie uns virtuos liefert, gleichsam aus dem Nichts emergiert.

2.1 ,, Y0 no existo”: Benito Pérez Galdoés’ EI amigo Manso (1882)

Er existiere nicht, erklart uns der Ich-Erzédhler im ersten Kapitel von Galdos’
Roman El amigo Manso. Ohne Stimme spreche er, ohne Hénde schreibe er das
vorliegende Buch. Einige Tage zuvor sei ein Schriftstellerfreund an ihn heran-
getreten mit der Bitte, an einem seiner Projekte mitzuwirken, das sich diesmal dem
Themenkomplex der Erziehung zuwende. Nach seiner Einwilligung, so der Erzah-
ler, sei er auf schmerzhafte Weise von seinem Autor-Freund aus Tinte, Papier und
Feuer zum Menschen gemacht worden. Die Kapitel 2 bis 49, von Manso autodie-
getisch erzéhlt, handeln von dem zuriickgezogenen Professorenleben des Protago-
nisten, das empfindlich gestort wird, als sein Bruder José¢ Maria aus Kuba zuriick-
kehrt, um mithilfe seines Wohlstands und eines gekauften Adelstitels in den politi-
schen Kreisen der Madrider Restaurationsgesellschaft zu arrivieren.® Dieser stellt
die junge Irene als Hauslehrerin ein und beléstigt sie. Manso verliebt sich spéter
in sie — gesteht sich dies aber zunéchst nicht ein, sondern verharrt handlungslos
am Schreibtisch. Ein weiterer Handlungsstrang besteht in der Erziehung des Soh-
nes der Nachbarin, Manuel Pefia, durch Manso. Hier scheitert der Protagonist
doppelt: Manuel {ibertrifft seinen Lehrer schnell in Redekunst und gesellschaftli-
cher Stellung und heiratet zudem Irene. Manso, dessen intellektuelles Projekt ins-
gesamt an der Scheinheiligkeit der durchkapitalisierten Gesellschaft der Bourbo-
nenrestauration sowie an seiner eigenen abulia scheitert, entschlief3t sich darauf-
hin, den Roman wieder zu verlassen (Kapitel 50: ;Que vivan, que gocen! Yo me
voy) und beobachtet sodann als allwissender Ich-Erzéhler seine Beerdigung.

Lavocat: Fait et Fiction, a.a.0., S. 513-514, und Schlickers/Toro: La narracion
perturbadora, a.a.0., S. 105-106. Siche fiir éltere Beitrdge, die zwar die Metafik-
tionalitdit des Romans, nicht aber seine Metalepse besprechen, weiter unten,
Kap. 2.1.

,,Las relaciones de la familia aumentaban de dia en dia, cosa sumamente natural,
habiendo en la casa olor de dinero* (Benito Pérez Galdos: El amigo Manso, hg. von
Francisco Caudet, Madrid 2001, S. 202).
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2.1.1 Von der schmerzhaften Geburt eines Protagonisten zum Erzéhlen post
mortem

Der iiberwiegende Teil der Galdos-Forschung liest EI amigo Manso als den
Gesellschaftsroman, der er zweifellos ist: Der idealistische Philosophieprofessor
muss scheitern, weil er die Realitdt verkennt. Eine solche Lektiire fiigt sich ein in
die etablierte Klassifikation der unzdhligen Galdés-Romane, in der El amigo
Manso zusammen mit La desheredada die vermeintlich naturalistische Phase des
Autors einleitet.” Ohne nun hier die von der Forschung (und von Galdés’ Zeit-
genoss:innen — darauf wird zuriickzukommen sein) angesetzten Definitionskrite-
rien eines spanischen Naturalismus grundsétzlich infrage stellen zu wollen, muss
das erste und letzte Kapitel des Romans einer normativen Poetik des realistischen
beziehungsweise naturalistischen Romans doch Probleme bereiten. Tatséchlich
neigt die Forschung dazu, den metafiktionalen Rahmen entweder zu verschweigen
beziehungsweise als zu vernachlissigend einzuschétzen'® oder sich nahezu aus-
schlieBlich auf ihn zu konzentrieren.!' Beiden Sichtweisen jedoch ist gemein, dass
El amigo Manso nicht als klassisch realistischer Roman betrachtet werden kann.'?

In der deutschen Forschung finden sich diese Einteilung etwa bei Friedrich Wolf-

zettel: Der spanische Roman von der Aufkldrung bis zur friithen Moderne, Ti-

bingen/Basel 1999, S. 181-182, sowie bei Angel Anton-Andrés: Art. EI Amigo

Manso, in: Jens, Walter (Hg.): Kindlers Neues Literatur-Lexikon, Bd. 13 (Pa—Re),

Miinchen 1988, S. 122—123.

10 So Anton-Andrés (ebd., S. 122): ,,Ebenso wie in dem Werk Marianela, das als An-
satzpunkt zu diesem Roman [sc. El amigo Manso] zu betrachten ist, steht hier der
Konflikt zwischen Phantasie und Wirklichkeit im Vordergrund. Die Akzentuierung
der Wirklichkeit leitet die ,naturalistische® Phase von Pérez Galdoés ein. Er fordert,
sich ganz der Realitit zu stellen.” Die Naturalismus- und Realismus-Definition, die
entsprechenden Ansdtzen zugrunde liegt, speist sich mehr aus Elementen der
erzdhlten Geschichte denn aus der Form der Erzdhlung. Ein Realititsbezug der
Handlung ist aber kein hinreichendes Kriterium fiir eine Epochendefinition: Auch
die dekonstruktivistischen Romane des Nouveau roman werfen offensichtlich Fra-
gen nach der Realitét auf, sind deshalb aber keine realistischen Romane. Wolfzettel:
Der spanische Roman, a.a.0., S. 192, fiihrt — allerdings anhand anderer Galdos-
Romane — aus, dass dieser ,,also fast nirgends konsequent Naturalist“ sei und ver-
weist auf ,,sein calderonianisches Spiel mit [1lusion und Desillusion‘ sowie auf ,,die
archetypische Bedeutung des Don Quijote fiir den groBen Realisten [...].*

1 So z. B. Amnold M. Penuel: Some Aesthetic Implications of Galdés’ El amigo Man-
s0, in: Anales Galdosianos 9 (1974), S. 145-148, hier S. 145, der die gewagte These
vertritt, ,,that Galdos created an autonomous character in E/ amigo Manso (1882)
to combat the tendency of his contemporaries to focus on the similarities between
certain characters in his novels and specific living persons of his day.*

12 Ana M. Dotras: La Novela Espariola de Metaficcion, Madrid 1994, S. 89-91 (zum

realismo autoconsciente) und John W. Kronik: El amigo Manso and the Game of

Fictive Autonomy, in: Anales galdosianos 12 (1977), S.71-94, hier S. 83:
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Ausschlaggebend sind also die fiir einen Roman von 1882 bemerkenswerten

und — wie zu zeigen sein wird — metaleptischen Rahmenkapitel 1 und 50:

Yo no existo... Y por si algun desconfiado o terco o maliciosillo no creyese lo que
tan llanamente digo, o exigiese algo de juramento para creerlo, juro y perjuro que
no existo; y al mismo tiempo protesto contra toda inclinacién o tendencia a supo-
nerme investido de los inequivocos atributos de la existencia real. Declaro que ni
siquiera soy el retrato de alguien, y prometo que si alguno de estos profundizadores
del dia se mete a buscar semejanzas entre mi yo sin carne ni hueso y cualquier
individuo susceptible de ser sometido a un ensayo de viviseccion, he de salir a la
defensa de mis fueros de mito, probando con testigos, traidos de donde me con-
venga, que no soy, ni he sido, ni seré nunca nadie."?

Der Roman beginnt mit der absurden Erklérung einer Stimme, sie existiere nicht
— doch noch ist unklar, wie genau sich dieses nicht-reale Dasein fassen ldsst. Be-
reits in den ersten Sétzen wird die Mimesis-Kritik, die den Roman durchzieht,
offensichtlich,'"* und die Beteuerung, niemandes Abbild zu sein, fordert Le-
ser:innen auf, die Ich-Stimme nicht mit dem Autor gleichzusetzen. Ebenso werden
Leser:innen Unamunos die Formulierung ,,sin carne ni hueso* sofort bemerken,

,» Throughout the work Galdoés satirizes the commonplaces and the spent formulas
of novel writing. The surprising shape he gave to El amigo Manso [...] is his cry
for originality and for renovation of the genre.* Mit einem dhnlichen Anliegen zi-
tiert bereits Livingstone: Interior Duplication, a.a.O., S. 398, eine Studie von Ste-
phen Gilman — beide haben keinen Perspektivenwechsel in der Galdos-Forschung
einleiten konnen: ,,The injustice of the general evaluation of the great nineteenth-
century novelist as a ,realistic* writer which fails to perceive in his work a continu-
ation of the Cervantine interpretation of reality has been well expressed by Stephen
Gilman who remarks that ,Anyone who had read beyond the first ,,Contemporary
Novels* and the first series of Episodios cannot help but realize his increasing assi-
milation of Cervantes. It is an assimilation which modifies radically the ,,realism*
of the great central novels — Misericordia, Fortunata y Jacinta, etc. His last few
novels are, in fact, written on a plane of ,,unreality* almost antithetical to that of
such a novel as Doria Perfecta.*“ In einer rezenteren Monographie identifiziert
Timothy McGovern iiberzeugend einen anti-realistischen Galdos und erklart £/
amigo Manso zu ,,Galdos’ first serious challenge to Realisms’s containment of the
imagination [...]* (Timothy McGovern: Galdos Beyond Realism: Reading and the
Creation of Magical Worlds, Newark [Delaware] 2004, S. 47). Dabei vermittelt
McGovern zwischen einer Uber- und Unterbewertung des metafiktionalen Rah-
mens und denkt diesen zusammen mit der realistischen Binnengeschichte: ,,This
novel performs the unique function of destroying a reality, or erasing it before it is
even built, and then transforms it into a magical one* (ebd., S. 50).

Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 143.

Vgl. in diesem Sinne Dotras: La Novela Espariola de Metaficcion, a.a.O., S. 74, die
einen Konsens in der Forschung formuliert, wenn sie die Verhandlung von
Mimesiskritik (auch im Sinne einer Illusionskritik) als eines der Kernanliegen des
Romans ausmacht.
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die sich in Niebla und einigen von Unamunos Epitexten zu seinem Roman genau
so findet.!> Auch die Vorstellung von der literarischen Figur als Gotteswerk — und
dem Autor als Gott — erinnert bereits an Unamuno:

Soy (diciéndolo en lenguaje oscuro para que lo entiendan mejor), una condensacion
artistica, diabdlica hechura del pensamiento humano (ximia Dei), el cual, si coge
entre sus dedos algo de estilo, se pone a imitar con €l las obras que con la materia
ha hecho Dios en el mundo fisico [...].'

Manso geriert sich dabei nicht nur als Erzéhler, sondern auch als schreibender
Autor: ,,[N]o teniendo voz hablo, y no teniendo manos trazo estas lineas, que lle-
garén, si hay cristiano que las lea, a componer un libro.*!” Dieser Autor-Erzihler
ist interessiert an der Kohédrenz seiner Geschichte: ,,Orden, orden en la narra-
cion*'® ruft er und holt aus, um die weiteren Umstiinde seiner Existenz zu erliu-
tern. Ein Schriftstellerfreund sei auf ihn zugekommen:

Tengo yo un amigo que ha incurrido por sus pecados, que deben de ser tantos en
nimero como las arenas de la mar, en la pena infamante de escribir novelas, asi
como otros cumplen, leyéndolas, la condena o maldiciéon divina. Este tal vino a mi
hace pocos dias, hablome de sus trabajos, y como me dijera que habia escrito ya
treinta volumenes, le tuve tanta lastima que no pude mostrarme insensible a sus
acaloradas instancias."”

,»Este tal“ wird nicht als Galdos identifiziert, auch wenn die weiteren biographi-
schen Details den Freund an die historische Figur des Schriftstellers heran-
riicken.?’ Dieses Verweigern einer klaren Identifkation ist hier bedeutsam, genau-
so wie die Unklarheit iber Mansos Position, von dem nicht recht klar wird, ob er

Auch dies ist keine Neuigkeit, siehe u. a. Francisco Caudets Anmerkung in seiner

Edition (Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.O., S. 143, Anm. 1).

16 Ebd., S. 144.

17 Ebd., S. 144-145.

18 Ebd., S. 145. In jeder Hinsicht ist Manso sehr um die Offenlegung seiner Erzéhl-
weise bemiiht, was er beispielsweise in folgendem Abschnitt verdeutlicht: ,,Esta
parte de mi relato viene a caer hacia 1877. En este ano me mudé de la sosegada
calle de Don Felipe a la bulliciosa del Espiritu Santo, y poco después conoci a dofia
Javiera, y emprendi la educacion de Manuel Pefia, con todo lo demas que, sacrifi-
cando el orden cronolégico al orden logico, que es el mio, he contado antes* (ebd.,
S. 184).

19 Ebd., S. 145.

20 Ein Grofiteil der Forschung nimmt an, es handle sich um einen textintern modellier-

ten Galdds, so Robert H. Russell: El amigo Manso: Galdés With a Mirror, in:

Modern Language Notes 78.2 (1963), S. 161-169, hier S. 162, Ricardo Gullon:

Técnicas de Galdos, Madrid 1970, S. 78, Nancy A. Newton: El amigo Manso and

the Relativity of Reality, in: Revista de Estudios Hispdnicos 7 (1973), S. 113125,
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nur als Figur engagiert wird oder ob er auch dem Autor beim Schreiben unter die
Arme greift. Seine Geburt jedenfalls war recht schmerzhaft:

No sé que garabatos trazo6 aquel perverso sin hiel delante de mi; no sé qué diabluras
hechizeras hizo... Creo que me zambull6 en una gota de tinta; que dio fuego a un
papel; que después fuego, tinta y yo fuimos metidos y bien meneados en una
redomita que olia detestablemente a azufre y otras drogas infernales... Poco después
sali de una llamarada roja, convertido en carne mortal. El dolor me dijo que yo era
un hombre.?!

Manso ist ein génzlich literarisches Wesen und sich dessen wohl bewusst: Er
begreift sich als éfre de papier und reflektiert seine Position in der Geschichte, die
seinem Prolog folgt.?? Ob er oder sein Freund als Urheber der nun folgenden Ge-
schehnisse gelten miissen, bleibt unklar, Manso fungiert allerdings als intra- und
autodiegetischer Erzéhler des metadiegetischen récit. Besonders kompliziert ist
die Erzéhlsituation nun aber insofern, als Manso zwei Vergangenheiten hat, nim-
lich eine auf Ebene der Metadiegese, in der er aus Asturien stammt und dort eine
Geschichte hat (,,Soy asturiano. Naci en Cangas de Onis, en la puerta de Cova-
donga y del monte Auseba‘?®) und eine in der iibergeordneten Diegese, einer Zwi-
schenwelt, in der er von einem — seinem? — Autor auf Augenhdhe angesprochen
und in den Text geschickt wird. Betrachtet man nur die Metadiegese, so ergibt sich
ein fiir sich genommen vollstdndiger, zumindest thematisch konventioneller rea-
listischer Roman, und als solchen lasen ihn — wie spéter noch gezeigt wird — auch
Zeitgenoss:innen.

hier S. 115, Isabel Roman: La confesionalidad de la ficcion: ironia, juego y reali-
dad en El amigo Manso, de Galdés, in: Garrido Gallardo, Miguel Angel (Hg.):
Critica semiologica de textos literarios hispanicos. Volumen Il de las Actas del
Congreso Internacional sobre Semiotica e Hispanismo celebrado en Madrid en los
dias del 20 al 25 de junio de 1983, Madrid 1986, S. 371-380, hier S. 374, Anton-
Andrés: El Amigo Manso, a.a.0O., H. L. Boudreau: Rewriting Unamuno Rewriting
Galdos, in: Fischer, Susan L. (Hg.): Self-Conscious Art. A Tribute to John W. Kro-
nik, Lewisburg 1996, S. 2341, hier S. 29, und Francisco Caudet: Introduccion, in:
Pérez Galdos, El amigo Manso, a.a.O., S. 9-126, hier S. 11: ,,Al comienzo de esta
novela hace referencia Galdos en tono burlesco [...] a una relacion amistosa entre
¢l y Maximo Manso. Galdoés, que habia cedido la responsabilidad de narrar a Manso
— esta novela estd escrita en forma autobiografica — no aparece nombrado con nom-
bre y apellidos pero es claro que de ¢l habla su personaje cuando dice [...] que un
amigo suyo [...].“ Differenzierter argumentieren Schlickers/Toro: La narracion
perturbadora, a.a.0., S. 106, die von einer ,,autoficcionalizacion irénica de Pérez
Galdos* ausgehen.

21 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 145-146.

2 Sieche zu Mansos Figurenbewusstsein auch Francisco Javier Higuero: Tensiones
dialécticas del narrador-personaje en ,, El amigo Manso * de Galdos, in: Hispanic
Journal 16.2 (1995), S. 387398, hier S. 388-390.

23 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 150.
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So selbstbestimmt wie Manso in die Geschichte eintritt, so verlésst er sie auch.
Auf die Frage Dofia Javieras, was er denn habe, antwortet Manso:

— Nada sefiora, yo no tengo nada. Por eso precisamente me voy. Entre dos vacios,
prefiero el otro.

— Se queda usted como una vela.

— Esto quiere decir que ha llegado la hora de mi desaparicion de entre los vivos. He
dado mi fruto y estoy demas. Todo lo que ha cumplido su ley, desaparece.>*

Bliebe hier noch Raum fiir einen metaphorischen oder zumindest natiirlichen Tod,
so wird schnell sehr deutlich, dass der erzéhlte Autor abermals metaleptisch und
logikwidrig handelt und Manso wieder aus der metadiegetischen Welt entfernt:

El mismo perverso amigo que me habia llevado al mundo sacome de €, repitiendo
el conjuro de marras y las hechicerias diablescas de la redoma, la gota de tinta y el
papel quemado, que habian precedido a mi encarnacion.

— Hombre de dios, — le dije —, ;quiere usted acabar de una vez conmigo y
recoger esta carne mortal en que para divertirse me ha metido? Cosa mas sin
gracia...

Al deslizarme de entre sus dedos, envuelto en llamarada roja, el sosiego me
dio a entender que habia dejado de ser hombre.?

In El amigo Manso konstituiert sich die Metalepse iiber den narrativen Rahmen,
und dort iiber das Figurenbewusstsein, das nach der hier angesetzten Definition
als metaleptisch gelten muss: Zwar begreift sich Manso nicht als Produkt eines
gerade sich vollzichenden Erzdhlaktes, er versteht sich aber als fiktiv und als Teil
eines literarischen Textes — dessen erzéhlerischer Urheber, wie gesagt, nicht klar
auszumachen ist (Manso erzéhlt als autodiegetischer Erzdhler, wird aber von
(s)einem Autor in seine Welt geschickt).?® Der Erziihler-Protagonist weill um die
Schriftlichkeit auch seines (metadiegetischen) Berichts, was sich beispielsweise
in einem Bewusstsein darum zeigt, dass seine Geschichte gattungstypischen Er-
wartungen zuwiderlauft:

La que me ocupa es de gran importancia, y ruego a mis lectores que por nada del
mundo pasen por alto este capitulo, aunque les vaya en ello una fortuna, si bien no

24 Ebd., S. 415.

= Ebd., S. 416.

26 Siehe auch Higuero: Tensiones dialécticas del narrador-personaje en ,,El amigo
Manso* de Galdos, a.a.0., S. 389: ,,Puesto que Maximo es, simultaneamente, na-
rrador a nivel del discurso, y personaje en el ambito de la historia, tal tension
dialéctica le afecta sobre todo a su propia existencia, de la que en tltimo término
no tiene control absoluto, ya que su vida ha sido sino el resultado de los planes del
escritor que le ha creado.”
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conviene que se entusiasmen por lo de vecina, creyendo que aqui da principio un
noviazgo, o que me voy a meter en enredos sentimentales.?’

Das wirklich Spektakuldre am Ende des Romans aber ist das Weiterleben der
metadiegetischen Figuren, das von Manso post mortem — aus den Wolken, wie
Clarin sagt®® — weitererziht wird. Die Metadiegese entfaltet sich also unabhingig
von ihrem diegetischen Rahmen weiter, der ja eigentlich mit Mansos Riickkehr
zum Autor geschlossen sein miisste. Der Wissensschatz, iiber den Manso in sei-
nem ,,.Limbo*“?’, in dem sich auch der Autorfreund befindet, verfiigt, ist nicht zu
bestimmen. Suggerieren manche Abschnitte, Manso wiirde gottgleich aus einer
Vogelperspektive auf seine Figuren hinabschauen,*® so betont er anderenorts —
dann zuweilen humorvoll — seinen Wissensriickstand. So hort er iiber ein Telefon,
das seine Welt mit jener der Figuren verbindet, zufallig, dass Irene zu einem be-
stimmten Zeitpunkt keine Messen mehr fiir ihn lesen lassen will. Diese Zeile, so
der nun nicht mehr intra-, sondern extradiegetisch-autodiegetische Erzéhler, 16scht
er sofort wieder vom Papier — ein performativer Widerspruch, denn erzahlt ist sie
bereits.’! Mit dem Romanschluss, mit dem nun endgiiltig auch der metaleptische
Rahmen schlieB3t, wertet der Ich-Erzdhler Manso nun die Kerngeschichte und ihr
Personal — ,,desgraciadas figurillas* — in ihrem Status entscheidend ab:

iDichoso estado y regiones dichosas estas en que puedo mirar a Irene, a mi herma-
no, a Pefia, a dofia Javiera, a Caligula, a Lica y demds desgraciadas figurillas con el

27 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 158-159. Dotras: La Novela Espariola de
Metaficcion, a.a.0., S. 90, stellt heraus, dass in Stellen wie diesen die Illusions-
stiftung und -stérung mitreflektiert wird: ,,[S]i las apelaciones al lector no son mas
que autoalusiones textuales, la autorreferencialidad es una forma que llama la
atencion del lector hacia el discurso, lo que supone un desvio de la ilusion de
realidad a la creacion de la ilusion [...].*

28 Leopoldo Alas/Clarin: £/ amigo Manso, in: El Dia (19.06.1882), S. 1-2, hier S. 2.

29 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 416.

30 ,,Los alaridos de pena que dio mi amiga al ver que yo la habia abandonado para

siempre, despertaron a todos los de la casa; subieron algunos vecinos, entre ellos

Manuel, y todos convinieron en que era una lastima que yo hubiese dejado de figu-

rar entre los vivos... Y tan bien me iba en mi nuevo ser que tuve mas lastima de

ellos que ellos de mi, y hasta me rei viéndoles tan afanados por mi ausencia. jPobre
gente!* (ebd.). Ein weiteres Beispiel ist die Elegie, die eine der Romanfiguren fiir

Manso ,,hinschludert” und die im Limbus fiir Amusement sorgt: ,,En cuanto lo supo

Sainz del Bardal, agarr6 la pluma y me enjareto, jay!, una elegia, con la cual yo y

mis colegas de Limbo nos hemos divertido mucho* (ebd.).

,Por el teléfono que tenemos me enteré da [sic] esta frase: — No, tia, ya no mas

misas. Decididamente borro ese renglon™ (ebd., S. 418). Vgl. fiir eine Analyse

dieser Textstelle auch McGovern: Galdos Beyond Realism, a.a.O., S. 63.

31
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mismo desdén con que el hombre maduro ve los juguetes que le entretuvieron
cuando era nifio!

Madrid. — Enero-abril de 1882.32

Juguete — so hat Galdos auch seinen Roman als Ganzes genannt.** Doch die Aus-
sage des Textes ist keineswegs verspielt: metadiegetisch wie diegetisch wirft die
Figur des Amigo Manso grundlegende ontologische Fragen auf, und dies nicht nur
in den Randkapiteln, sondern auch im Kerntext und in dessen Wechselwirkung
mit dem Rahmen. Einige Figurenkommentare im Haupttext werden erst in Bezug
auf den metaleptische Rahmen vollends sinnfillig. John W. Kronik macht in die-
sem Zusammenhang auf einen vielzitierten Kommentar Manuel Pefias gegeniiber
seinem Lehrer Manso aufmerksam, der zu Recht als ,,the novel’s most explicit
internal link with its frame‘** angesehen werden kann:

— Usted no vive en el mundo, maestro [...]. Su sombra de usted se pasea por el salon
de Manso; pero usted permanece en la grandiosa Babia del pensamiento, donde
todo es ontoldgico, donde el hombre es un ser incorpéreo, sin sangre ni nervios,
mas hijo de la idea que de la Historia y de la Naturaleza; un ser que no tiene edad,
ni patria, ni padres, ni novia.’®

Auch wenn die Kerngeschichte kaum explizit metafiktionale Elemente enthilt —
der Rahmen affiziert den gesamten Roman.3® Dabei muss die metadiegetische Ge-
schichte des Protagonisten entweder in ihrem ontologischen Status als besonders

32 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 419.

33 Alas/Clarin: El amigo Manso, a.a.0., S. 2 (sieche auch unten, Kap. 2.1.2).

e Kronik: El amigo Manso and the Game of Fictive Autonomy, a.a.O., S. 76.

35 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S.259. Zu metaleptischen Strukturen
kommt es im Kerntext nicht — auch nicht im Zusammenhang mit potenziell meta-
leptischen Strangwechselformulierungen wie ,,Pero dejemos a Ponce y vengamos
a mi discipulo® (ebd., S. 167) im vierten Kapitel. Hier muss das erlebende vom
erzéhlenden Ich unterschieden werden: Zwar liegt hier eine Verwendung des Pra-
sens vor, doch gehort dieses zu einem nachzeitig erzahlenden Ich. Die eigentlichen
Erzdhlstringe werden gleichermalfien als abgeschlossen erzéhlt, sodass es hier nicht
zu einer Metalepse kommt. — Russell: El amigo Manso: Galdos With a Mirror,
a.a.0., S. 163, schligt allerdings vor, dass sich die von Manso erzéhlten Figuren
ihrer Erzdhltheit durchaus bewusst seien und nennt als Beispiel Irene: ,,At the
beginning, at least, the characters depend on Manso, and recognize their depen-
dence. ,Yo no haré sino lo que usted me mande‘, Irene tells him in one of their early
conversations |[...].

36 Fiir Newton: El amigo Manso and the Relativity of Reality, a.a.O., S. 123, ist die
Rahmengeschichte ein Spiegel dessen, was mit der Figur Manso geschieht: ,,Not
merely a caprice on the part of Galdds, this device is a vehicle for portraying Man-
s0’s trajectory, his change in point of view: and this change, in turn, mirrors and
communicates one of the novel’s determining concerns, the relativity of reality.*
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prekdr gelten, da sie als fiktive Schopfung eines Autors und dessen Freundes aus-
gewiesen ist, oder umgekehrt als besonders autonom, geht sie doch einfach weiter
nach Mansos Ausscheiden. Aus beiden Perspektiven lésst sich ein sozialkritischer
Impetus des Romans herleiten: Liest man seinen Hauptteil als in seinem Realitéts-
status zweifelhaft, so lasst sich die mangelnde Authentizitit des Erzdhlten als
Spiegel der Madrider Restaurationsgesellschaft lesen. Auch Mansos Erziehungs-
projekt, eng angelehnt an den Krausismus, wird dann als naiver, realitdtsfremder
Idealismus dargestellt. Liest man den Haupttext als autonomer, realistischer,
authentischer als seine Rahmenhandlung, dann wiére er gleichsam interpretierbar
als Mansos Reise in eine Unterwelt, die unabhingig von ihrem Erzéhltwerden
existiert. Die Riickkehr in den literarischen Limbus ontologischer Unklarkeit wére
dann Mansos Flucht vor der Madrider Realitdt der Restauration — die auch die
Realitét der zeitgendssischen Leser:innen des Galdds-Romans war.

In der literaturwissenschaftlichen Beschéftigung mit E/ amigo Manso haben
beide Aspekte —also Mansos Autonomie einerseits und seine metadiegetische Ein-
bettung in eine weitere Geschichte andererseits — ab den 1950er Jahren zu einem
Forschungsstrang gefiihrt, der unmissverstindlich das identifiziert und analysiert,
was man heute als Metalepse bezeichnen kann. Joseph E. Gillet hat 1956 vom
Autonomous Character in Spanish and European Literature®” gesprochen — eine
wegweisende Studie, auf die Leon Livingstone zwei Jahre spiter Bezug nimmt in
seinem Aufsatz Interior Duplication and the Problem of Form in the Modern
Spanish Novel.*® Auch wenn den beiden Autoren die erzihltheoretische Termino-
logie der spdteren Literaturwissenschaft fehlt — ihr Analysegegenstand sind offen-
sichtlich die metafiktionalen Verfahren, die in so vielen spanischen Romanen zu
beobachten sind. Die Autoren benennen diese entweder mit einer Terminologie,
die von den Romanautoren selbst stammt — Livingstone etwa iibernimmt Gides
Begriff der mise-en-abyme’® — oder durch Metaphern: ,,Up to now the autonomous
character has been traced as far back as Cervantes. Cervantes created two worlds,
never clearly separated, and some of his amphibious characters are equally at
home in either of them.*“*° Dass Erziihlungen in Form einer mise-en-abyme nicht

37 Joseph E. Gillet: The Autonomous Character in Spanish and European Literature,

in: Hispanic Review 24.3 (1956), S. 179-190.

Livingstone: Interior Duplication, a.a.0. Aulerdem, in einer spiteren Studie zu
Azorin, Leon Livingstone: Tema y forma en las novelas de Azorin, Madrid 1970,
S. 50-51.

Livingstone: Interior Duplication, a.a.O., S. 396.

Gillet: The Autonomous Character in Spanish and European Literature, a.a.O.,
S. 179 (meine Herv.). Dabei ist das Bezeichnen der dulleren Ebene als ,Realitét*
typisch. Autoritdt ist Cervantes: ,,[T]he author who speaks to his characters, the
characters who criticize their author and fear he may not understand them, citizens
all of a shifting double world, in which they can claim both a literary life and a real
one” (ebd., S. 180). Vgl. auch Monroe Z. Hafter: [ronic Reprise in Galdos’ Novels,
in: PMLA 76.3 (1961), S. 233-239, hier S. 233, der stets von ,,Cervantine irony*
spricht.
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metaleptisch sein miissen, in unterschiedlichen Diegesen hin- und herwandernde
Protagonisten allerdings meist auf Metalepsen hindeuten, interessiert die vorstruk-
turalistische Forschung nicht. Zwar ist im Sinne einer genaueren Beschreibbarkeit
von Phidnomenen und deren potenziell identischen, dhnlichen oder eben unter-
schiedlichen Funktionalisierungen diese Unterscheidung anzustreben. Dennoch
stellen die philosophischen Implikationen von Romanen wie Les faux-monna-
yeurs, Point Counter Point, EI amigo Manso oder Niebla, die Gillet und Living-
stone herausarbeiten, immer noch valide Analyseergebnisse dar, insofern sie eine
gemeinsame Funktionalisierung von metaleptischen und nicht-metaleptischen
Strukturen innerhalb eines groferen Komplexes von Metafiktion benennen: Die
Relativitit und Subjektivitdt jeder Realitdt, die Verhandlung der Frage nach Fakt
und Fiktion, Kunst und Leben.*' ,\What is involved*, so Livingstone,

is not merely a question of escapism, of idealization or the romantic or mystic
flights from reality, but of the reinterpretation of reality to exclude mutually hostile
opposites by making microcosm and macrocosm reciprocal facets of a total reality.
It is the world of absolute relativity in which the subject not only perceives objective
reality, but creates it; a world in which imagination creates reality, in which fiction
becomes truth.*?

Die Reaktionen von Leser:innen werden dabei mitreflektiert: Der Effekt von Les
faux-monnayeurs oder Point Counter Point sei ,to create a disturbing perplexity
in the mind of the reader as to the validity of the distinction between the real and
the fictional.“4* Ist die Beobachtung solcher Elemente im Sinne einer etablierten
Definition von klassischer Moderne an sich nicht iberraschend, so sind die Aus-
fiihrungen von Gillet und Livingstone vor dem Hintergrund des vorherrschenden
literarhistorischen Narrativs der spanischen Moderne dullerst bemerkenswert: Sie
bilden nicht nur einen Strang hispanistischer Metafiktionsforschung avant la
lettre, sondern analysieren Galdds’ Roman als einen fiir ihre Thesen zentralen
Text — und nicht nur Unamunos Niebla, einen Roman, dem seit Einsetzen der
Metafiktionsforschung die eigentliche fiir die spanische Moderne konstitutive
Innovation zugesprochen wird.

Auch das Pioniertum eines Pirandello stellt Livingstone infrage: ,,In the case
of Spanish literature in particular the reversible relationship of the real and the
imaginative, of art and life, has been responsible for the Pirandellian type of
inversion centuries before the advent of the Italian playwright.“** Mansos Frage,

41 Livingstone: Interior Duplication, a.a.O., S. 393, spricht von der Ablehnung der

-mutual exclusiveness of reason and imagination, fact and fancy, life and art.“

42 Ebd., S. 394.

43 Ebd., S. 395.

44 Ebd., S. 393. Livingstone bezieht sich auf Américo Castro, der behauptet hatte, Au-
toren, die in ihren Erzéhlungen intervenierten, seien etwas genuin Arabisches. ,,In
a literature such as the Spanish®, schlussfolgert Livingstone dementsprechend, ,,in
which to the Arabic influence that Castro perceives in the Libro de buen amor —
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,»s1 el no ser nadie equivale a ser todos, y si mi falta de atributos personales equi-
vale a la posesion de los atributos del ser“® priifiguriert in diesem Sinne den Aus-
ruf des Vaters in Pirandellos Sei Personnagi, der die ,,esseri vivi“ feiert, ,,pit vivi
di quelli che respirano e vestono panni! Meno reali, forse; ma pi veri!*®

In den 1960er Jahren kommt es also zu einem ganzen Forschungsstrang inner-
halb der Hispanistik, die in El amigo Manso bereits Ziige einer literarischen Mo-
derne sieht: 1961 kommentiert Monroe Hafter die Autonomie Mansos mit den
treffenden Worten ,,When the character embodies his own ambiguity [...] he can
attain independence of his author*“?’; 1963 identifiziert Robert H. Russell eine der
Hauptideen von Unamunos Philosophie im Amigo Manso: ,,By believing in the
fictitious humanity of each character, by making an ideological retreat, Galdos has
found that his creation has a much deeper reality [.]*® und 1970 erklirt Roberto
Gullon in seiner Monographie zu Técnicas de Galdos, Unamuno habe die nivola
nicht erfunden, sondern nur benannt.*’ In dem mittlerweile wohl entscheidensten

ingrained to an incalculable extent — has been added the conscious influence of the
Quijote with its uncompromising refutation of all absolutes, it is not surprising that
the mixture of life and fiction on the same plane should be a constantly recurring
phenomenon® (ebd.). Dass die spanische Literatur in einer starken Tradition der
Metafiktion steht, diirfte unumstritten sein — dies direkt oder indirekt einem ,,Arabic
way of life” (ebd.) zuzuschreiben, ist hingegen wenig zielfiihrend. Wenn jede Meta-
fiktion nach 1615 zudem auf den Quijote zuriickgeht, so kann kein Platz sein fiir
eine Perspektive, die nachweist, wie sehr auch auslidndische Einfliisse in Spanien
rezipiert wurden. Pirandellos Autoritdt stellt auch J. Chicharro de Leon: Pirande-
lismo en la literatura espariola, in: Quaderni ibero-americani 15 (1954), S. 406—
414, hier S. 410 (mit Verweis auf Valbuena Prat), infrage. Chicharro de Ledn ver-
weist auf die Ahnlichkeiten zwischen Galdés, Unamuno und Pirandello, seine Her-
leitung zeigt jedoch einmal mehr, warum eine Neuverhandlung von Texten wie
Amigo Manso so notig ist: ,,Cabe, pues, preguntarse: ;Conocid Pirandello a Galdés?
Nada lo prueba. Creo, sin embargo, que las coincidencias existentes, podrian tal vez
explicarse por identidad de espiritu insular en ambos autores, ya que si el uno es
siciliano, el otro naci6 en Canarias. [...] El hombre insular, por ley natural y propio
instinto, se siente separado del mundo por barrera liquida, que contribuye a
fomentar el espiritu ensofnador, el mundo de ilusion de los habitantes de las islas,
que no puede darse en los seres del continente* (ebd., S. 411).

4 Pérez Galdos: El amigo Manso, a.a.0., S. 144.

46 Luigi Pirandello: Sei personaggi in cerca d’autore. In appendice: I’edizione 1921,
le testimonianze, le critiche, hg. von Guido Davico Bonino, Turin 1993, S. 104.

47 Hafter: Ironic Reprise in Galdos’ Novels, a.a.0., S. 234.

48 Russell: El amigo Manso. Galdés With a Mirror, a.a.0., S. 168.

49 Gullon: Teécnicas de Galdos, a.a.0., S. 73: ,,Ahora parece claro que Niebla fue es-
crita aceptando y prolongando formas y técnicas narrativas utilizadas por Galdos
en esta obra, lo cual le convierte no ya en precursor de la nivola, sino en autor de la
primera y acaso mas notable muestra del género.“ Livingstone: Tema y forma en
las novelas de Azorin, a.a.O., S. 50, spricht von El amigo Manso als ,,evidente ante-
cesora de Niebla.
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Aufsatz zur Problematisierung von Realitétsillusion und Fiktionalitit in £/ amigo
Manso — John W. Kroniks El Amigo Manso and the Game of Fictive Autonomy —
benennt der Autor als eines der Kernanliegen des Galdds-Romans die auch in der
vorliegenden Arbeit so oft herausgestellte Dialektik der Metalepse, also des Wech-
selspiels von Figurenautonomie und Erzdhlgewalt:

A character who is a paradox, a game, an irony, a phantom, is, in the end, im-
possible. Therefore, the question as to whether or not Maximo Manso or Grau’s
puppets or Capek’s robots or Pirandello’s homeless half dozen or Don Quijote are
truly autonomous is beside the point when we acknowledge its illusoriness. The
significance of the issue lies in our capacity to apprehend simultaneously that
illusion of their possible autonomy and our knowledge of their dependency. The
questions that follow upon that illusion constitute an inquiry into the nature of
fiction through the problematic relationship between author and character.

Maryellen Bieder nutzt 1986 das damals neue Konzept des narrataire, um die
komplexe Erzdhlsituation und die Mechanismen der Illusionsstérung in £l amigo
Manso zu analysieren. Sie arbeitet unter anderem heraus, wie durch die Modellie-
rung eines narratario, der vor allem auf die novela sentimental konditioniert ist,
Galdos’ Roman damals gingige Lektiireerwartungen eskamotiert und zeigt, dass
es in dem Roman durch einen spezifischen Gebrauch des Priasens zuweilen zu
einem Kurzschluss von erzéhlter Welt und Erzéhlwelt kommt — den sie allerdings
nicht als metaleptisch fasst.>! Unter neueren erziihltheoretisch informierten Ansit-
zen zu nennen ist auBerdem Annette Paatz’ Studie zur Erzihlsituation in E/ amigo
Manso, die mit den Kategorien Genettes arbeitet, aber nicht von Metalepsen
spricht, sondern Patricia Waughs Konzept des frame-breaking heranzieht.’? Sie
geht vorwiegend ein auf die Spezifik des allwissenden Ich-Erzéhlers und reflek-
tiert in besonderem Mafle die Hauptfigur Manso vor dem Hintergrund krausisti-
scher Positionen.>® Sabine Schlickers widmet E/ amigo Manso einen Abschnitt
ihrer Untersuchung und fasst in Rekurs auf Paatz u. a. treffend zusammen: ,,La

30 Kronik: El amigo Manso and the Game of Fictive Autonomy, a.a.0., S. 77 (meine

Herv.).

Maryellen Bieder: La comunicacion narrativa en El amigo Manso, de Benito Pérez
Galdos, in: Kossoff, A. David/Amor y Vazquez, José/Kossoff, Ruth H./Ribbans,
Geoffrey W. (Hgg.): Actas del VIII Congreso de la asociacion internacional de
hispanistas, 22-27 agosto 1983 (Brown University, Providence, Rhode Island),
Madrid 1986, S. 243-253. Fiir eine genauere Analyse der Sender- und Empfénger-
instanzen in dem Roman siehe auch Roman: La confesionalidad de la ficcion:
ironia, juego y realidad en El amigo Manso, a.a.0.

Annette Paatz: ,, No teniendo voz hablo *“: Acerca del enfoque narrativo en El amigo
Manso, in: Stenzel, Hartmut/Wolfzettel, Friedrich (Hgg.): Estrategias narrativas y
construcciones de una ,realidad’: Lecturas de las ,Novelas contempordaneas‘ de
Galdos y otras novelas de la época, Las Palmas de Gran Canaria 2003, S. 125-145,
hier S. 136-138.

33 Paatz: ,, No teniendo voz hablo*, a.a.0., S. 135-136.
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ilusion realista se pone en tela de juicio a través de diversos recursos narrativos:
la emancipacion del personaje que reivindica su autonomia, la confusion entre el
marco y el relato autobiografico, que impide situar el acto narrativo y la narracion
espacial y temporalmente, la omnisciencia narrativa del narrador autodiegético
[...] y la doble metalepsis.“** Auch Frangoise Lavocat bespricht in ihrer Studie zu
Fait et fiction den Galdés-Roman im Hinblick auf die Frage nach der metalepti-
schen Illusion.*

Galdos’ innovativer Gebrauch metafiktionalen Erzdhlens diirfte also — zumin-
dest in der Galdds-Forschung — als weithin anerkannt gelten und wurde in zahl-
reichen Beitrdgen hinreichend und textnah besprochen (wenngleich nur von
Schlickers und Lavocat als metaleptisch bezeichnet). Dass Galdés’ Schreibweise
in El amigo Manso sich nur schwer in Beziechung setzen ldsst zu einer normativ
verstandenen Poetik des Realismus und Naturalismus, darf dabei als Konsens gel-
ten. Ungeklart bleibt jedoch immer noch die Frage, ob ein solcher Eindruck dia-
chron stabil ist, also auch fiir Galdos’ Zeit veranschlagt werden kann. Zeitgendssi-
sche Rezensionen geben hier Aufschluss.

2.1.2 Ausbleibende Reaktionen

Bei aller Mannigfaltigkeit der erzdhlerischen Formen, die der literarische Realis-
mus entwickelt hat — heutige Leser:innen wird die Figur, die sich ihrer schmerz-
vollen Geburt aus Feuer, Papier und Tinte so bewusst ist, in einem Roman von
1882 iiberraschen. Scheint die illusionsstérende Wirkung einer solch kiithnen
erzéhlerischen Unternehmung — wie sich aus dem Forschungsiiberblick ergibt —
heute offensichtlich,® so legt ein Blick auf Zeugnisse von Galdos’ Zeit-
genoss:innen eine ganz andere Reaktion frei — nimlich keine.>’ Rezensionen sind

54 Schlickers/Toro: La narracion perturbadora, a.a.O., S.105-106, fiir das Zitat

S. 106.

Dazu weiter unten, Anm. 84.

36 Wolfzettel: Der spanische Roman, a.a.O., S. 187-188, erklért mit Verweis auf Do-
tras: ,,Fiir einen naturalistischen Roman undenkbar ist die Perspektive des inzwi-
schen verstorbenen, autobiographischen Erzéhlers und Helden Manso; der erste
Satz [...] scheint eher auf Ironisierungsstrategien eines Unamuno als auf einen Ex-
perimentalroman zu passen, dessen wissenschaftlicher Anspruch mit der Konfes-
sionsperspektive unvereinbar ist™ (siche dort auch weitere Forschungsmeinungen,
die Wolfzettel zusammenfasst).

Die einzig mir bekannten Untersuchungen, die auf zeitgendssische Rezensionen
von El amigo Manso eingehen sind Paatz: ,, No teniendo voz hablo“, a.a.0., S. 125—
127, und John W. Kronik: La reseria de Clarin sobre El amigo Manso, in: Anales
galdosianos 15 (1980), S. 63-71. Beide Studien konzentrieren sich ausschlie8lich
auf Clarin und untersuchen nicht die Frage nach der Reaktion auf metafiktionales
Erzéhlen.
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freilich wenig zuverlissige Quellen:’® Als Gattung hochgradig kodifiziert, ist die
literarische Feuilleton-Besprechung des 19. und frithen 20. Jahrhunderts so voll
von panegyrischer Topik, dass fiir das zu rezensierende Werk meist nur wenige
Zeilen bleiben. Buchbesprechungen sind zudem in ihrer unmittelbaren Gebrauchs-
funktion im literarischen Feld zu verstehen, ndmlich als 6ffentlich sichtbarer Teil
eines Netzwerks von Autor:innen sowie Herausgebern, in dem die Rezension als
Wiahrung funktioniert. Zuletzt zeigen die Besprechungen von El amigo Manso,
ganz im Wittgenstein’schen Sinne, wie schwer es féllt, Inhalte zu verhandeln, fiir
die die Worte fehlen (und tatsdchlich lieBe sich zeigen, dass zahlreiche metalep-
tische Strukturen erst nach ihrer Benennung durch Genette erkannt wurden).>
Trotz der fehlenden Zuverléssigkeit der Rezensionen sind diese das einzige,
was wir haben im Hinblick auf die Rekonstruktion zeitgendssischer Reaktionen.
Diese wiederum sind in der Frage nach der historischen Stabilitit metaleptischer
Effekte zentral. Das Erscheinen von EI amigo Manso fallt in die Hochphase der
spanischen Naturalismus-Rezeption, entscheidend befordert von Emilia Pardo
Bazan, die ihre 20 Artikel zur Cuestion palpitante des naturalistischen Schreibens
von November 1882 bis April 1883 in La Epoca verffentlichte.% Ihre Ideen zu
einem katholischen Naturalismus wie auch ihre Auseinandersetzung mit Zola
pragten die Feuilleton-Debatte der frithen 1880er Jahre und damit das Bild, das
man sich in Spanien vom Naturalismus machte. Ein anerkannter Autor wie Gal-
dods, so wollten es die Kulturmagazine, musste dem literarischen Zeitgeist ent-
sprechen, und so verwundert es nicht, dass El amigo Manso (zusammen mit La
desheredada von 1881, die beiden Romane er6ffnen den Zyklus der novelas con-
temporaneas) als Beispiele der neuen Literatur gefeiert wurden — freilich mit den
alten Kategorien: Nahezu alle Rezensenten waren sich darin einig, dass Galdos’
Stil immer noch angenehm und elegant, seine Figurendarstellung glaubwiirdig und

38 Den folgenden Ausfiithrungen liegen Rezensionen zugrunde, die zwischen 1882 und

1918 El amigo Manso erwihnen und sich im digitalisierten Bestand der Hemerote-
ca digital der spanischen Nationalbibliothek befinden. Die Originalgraphie wird im
Folgenden iibernommen, auch abweichende Diakritika werden in diesem Teil-
kapitel nicht ausgewiesen.

Ausgerechnet in einer Rezension zu El amigo Manso klagt auch Clarin iiber fehlen-
des Vokabular: ,,[E]s preciso confesarlo, hasta ahora la literatura critica ha consen-
tido mil escuelas y tecnicismos que facilitard el lenguaje en cuanto se refiere a lo
aparente, pero cuando se quiera alabar el valor intimo de una gran obra artistica,
casi siempre hay que recurrir 4 las vaguedades que presta el patos de la alabanza;
pero falta la expresion exacta, la forma logica necesaria para decir lo que en el
fondo de aquel tesoro de bellezas se ha visto* (Alas/Clarin: El amigo Manso, a.a.O.,
S. 2, meine Herv.).

Siehe zu den Spezifika der spanischen Naturalismusrezeption (und fiir weiterfiih-
rende Literaturverweise) zuletzt Winfried Engler: Von Zola lernen? Nachtrag zur
Naturalismusrezeption bei Emila Pardo Bazan, in: Germanisch-Romanische
Monatsschrift 60.1 (2010), S. 123-128.
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realistisch sei, seine Erzihlweise voller Einfiihlungsvermdgen.®! Die diesen Be-
trachtungen zugrundeliegende Genie-Asthetik speist sich dabei mehr aus sitten-
konformer Virtuositét im Sprachstil denn aus konzeptueller Innovation, sodass die
aus heutiger Sicht iiberraschende und hochgradig metafiktionale Rahmenerzéh-
lung des Amigo Manso rundweg tibergangen oder der jeweils von Rezensent oder
Rezensentin verteidigten Normpoetik harmonisierend einverleibt wird.

Zu einer Ausblendung der Rahmenhandlung kommt es bei Emilia Pardo
Bazén, die den Galdds-Roman in ihrer Cuestion palpitante (Kap. XIX) erwihnt:®
Sei der Galdods der Episodios nacionales noch gepragt gewesen durch seine ,,ten-
dencia docente — en un sentido amplio e historico, es cierto, pero docente al
cabo“%3, so habe er sich mit £/ amigo Manso und La desheredada letztendlich vom
Idealismus verabschiedet und das Milieu erfasst.** In ihrer autoritativen Essay-
Sammlung zum spanischen Naturalismus betreibt Pardo Bazan eine Harmoni-
sierung des Romans mit einem vorgefassten Realismus/Naturalismus-Begriff,®
die den Rahmen der Kapitel 1 und 50 nicht berticksichtigt und zu der es auch bei
anderen Rezensenten kommt. ,,Hay que convencerse; el realismo, tal como lo
vemos en los libros de Pérez Galdds, es la mejor literatura nacional contemporanea
aceptable por todos los verdaderos amantes del progreso cientifico en todas sus
manifestaciones“®® urteilt José Alcazar Hernandez. ,,El Amigo Manso* sei ,.el

o1 Vgl. stellvertretend fiir eine ganze Reihe von Rezensionen Rosario de Acuifia de

Laiglesia: E/ amigo Manso, in: El Liberal (10.07.1882), S. 2: ,,[E]n una palabra,
pocos libros habra que conduzcan 4 la mas alta filosofia con lenguaje mds natural,
poético y realista, con argumento menos complicado, con ideas mas profundamente
humanas, con fines més eternamente morales, con escenas mas delicadas, vigoro-
sas, profundas y brillantes...“ (meine Herv.). Uberraschend ist hier angesichts der
metafiktionalen Rahmung die Betonung der Einfachheit des Erzéhlten.

Emilia Pardo Bazan: La cuestion palpitante. XIX. En Espaiia, in: La Epoca
(03.04.1883), S. 1, leichter zuginglich in der kritischen Ausgabe der Biblioteca
Nueva, Emilia Pardo Bazan: La cuestion palpitante, hg. von Rosa de Diego, Madrid
1998, S. 289-297.

63 Ebd., S. 293.

o4 ,Milieu‘ ist im Kontext von Pardo Bazans naturalistischem Programm in ihrer
Cuestion palpitante sicherlich die addquateste Ubersetzung ihrer sprachlich nicht
ganz einfachen Kommentierung der beiden erwiahnten Romane: ,,Por fortuna, o més
bien por el tino que guia al genio, Galdos retrocedié para huir de este callejon sin
salida [gemeint ist die tendencia docente in den fritheren novelas de tesis, D. Z.], y
en El amigo Manso y en La desheredada comprendié que la novela hoy, mas que
ensefar o condenar estos o aquellos ideales politicos, ha de tomar nota de la verdad
ambiente y realizar con libertad y desembarazo la hermosura® (ebd., S. 293, meine
Herv.).

Flaubert, Balzac und Zola werden in Spanien gleichzeitig rezipiert — die Unter-
scheidung von Realismus und Naturalismus ist unter anderem deshalb in Spanien
problematisch.

José Alcazar Hernandez: El amigo Manso. Novela del Sr. Perez Galdos, in: Revista
de Esparia 87 (1882), S. 374-375, hier S. 375.
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resimen de la nueva escuela realista que antes comenzara Pérez Galdoés en La
desheredada.“®’ Kein geringerer als Clarin sicht den Roman gar in der Tradition
Zolas: ,,Analogo es su proposito al que cumplié magistralmente en Francia el gran
Balzac, y el que esta realizando su legitimo heredero, el honrado y profundo autor
de L’ Assomoir'y Pot Bouille.“*® In La Epoca schreibt Luis Alfonso: ,,No hay que
andarse, para decirlo, por las ramas. Pérez Galdos ha entrado de lleno en el ,natu-
ralismo*; se ha puesto al lado de Flaubert, Goncourt, Daudet y Zola.*“*® Die Nihe
zu poetologischen Positionen Frankreichs verfolgt auch ein politisches Programm,
namlich die Abwendung des topischen Vorwurfs kultureller Riickstédndigkeit, so-
dass es kaum verwundert, wenn die spanische Presse detailliert iiber die Uberset-
zungen spanischer Romane in Frankreich informiert.”® EI amigo Manso als Meis-
terwerk des Naturalismus zu lesen, spiegelt sich im Ubrigen in der noch heute
gingigen Phaseneinteilung des Galdos’schen Romanwerks.”!

Bilden Besprechungen, die die metafiktionalen Elemente des Romans nicht
kommentieren, die Mehrheit, so finden sich doch Beitrdge, die sich an dem eigen-
tiimlichen Titelhelden stoen. Luis Alfonso ist die einzige (mir bekannte) Re-
zension, die — gegen die Konvention der Gattung — eine Negativmeinung explizit
duBert. So merkt der Rezensent an, der Titelheld sei nicht klar genug gezeichnet,

67 Ebd.

68 Alas/Clarin: El amigo Manso, a.a.0., S. 2. Weiter erklart Clarin: ,,Muchos creen
que el naturalismo no puede aplicarse mas que a lo que llaman algunos la grosera
materia; no hay tal cosa: en lo mas sutil y alambicado de las ideas y los sentimientos,
en las aprensiones mas escrupulosas que en el pensamiento pueda producir la neu-
rosis, por ejemplo, puede y debe entrar el artista de la verdad. Asi las novelas psi-
cologicas de Sthendal [sic] y el Amigo Manso son naturalistas, & pesar de la con-
dicién impalpable del asunto* (ebd.).

69 Luis Alfonso: El amigo Manso. Por B. Perez Galdés“, in: La Epoca (28.08.1882),
S. 1. Und weiter: ,,Pero que se ha dado al naturalismo, no hay duda. En la Deshe-
redada tante¢ el terreno; en el Amigo Manso ha emprendido resueltamente el cami-
no.* Siehe auch Baltasar Champsaur: Benito Pérez Galdos, in: La llustracion 242
(21.06.1885), S. 390-391, hier S. 391: ,,Organizacion realista tienen también los
asuntos, los enredos de sus novelas, como se puede observar en la Desheredada,
Amigo Manso, Doctor Centeno y otras. Aqui es donde manifiesta un realismo tan
marcado, que muchos le echan en cara la flojedad del interés, lo desligado de los
episodios, la exagerada sencillez del asunto [...].”

7 7. B. Ohne Autor: Noticias generales, in: La Epoca (21.03.1888), S. 3: , Las obras
mas notables de nuestros literatos van abriéndose camino en el extranjero y alcan-
zando los honores de la traduccion, cosa que hasta ahora rara vez sucedia. A la
publicacion de la novela de Pérez Galdos El amigo Manso, que acaba de aparecer
en Paris, traducida al idioma de Racine, ha seguido la del hermoso poema de Nuiez
de Arce La ultima lamenctacion de lord Byron, que ha sido vertido discretamente
al francés por Mr. Georges Bouzet, apareciendo precedido de un encomidstico
prologo de Ulbach y acompaiiado de una carta del autor.*

7 Siche etwa Wolfzettel: Der spanische Roman, a.a.0., S. 181-182.
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und das, obwohl dem Roman insgesamt weniger Seiten gutgetan hiitten.”” Dass
die fehlenden Informationen zu Manso fiir dessen Figur konstitutiv sind, kann
Alfonso nicht erkennen. Im selben Artikel zeigt er allerdings ein Bewusstsein fiir
eine Erzdhlinstanz im erzdhltheoretischen Sinne, die mit dem Protagonisten zu-
sammenfillt und sich von einer erzéhlten Autorfigur unterscheidet: ,,Ocurrencia
es, original y chistosa, dar por epigrafe a los capitulos la frase que los encabeza, y
en otro o6rden, suponer al protagonista 6 héroe de la novela, narrador de su historia
desde el otro mundo, del cual vino d éste por conjuro de un novelista.*” Dass der
Prolog ungewdhnlich ist, stellt explizit als einziger F. Moreno Godino fest, der,
mit etwas zeitlicher Distanz, 1897 bemerkt: ,,[U]na de sus novelas, El amigo
Manso, comienza con un raro prélogo 6 introito que concuerda con el caracter del
protagonista de su obra y con el que el autor presenta a la investigacion de sus
amigos y admiradores.“’* Die Funktion des Abschnitts scheint Moreno nicht ganz
klar, er bezeichnet das erste Kapitel als ,,prélogo, 6 lo que sea“’>, zitiert den Ab-
schnitt, in dem sich Manso als ximia Dei bezeichnet und erklart dann: ,,Esto ha
dicho Pérez Galdos, quiza retratandose 4 si propio [...]*’® — ein biographistischer
Plausibilisierungsversuch einer Struktur, die auch Moreno sich letztlich nicht
erkldren kann.

Erwéhnt, aber nicht interpretiert, findet sich die metafiktionale Rahmung auch
in der Besprechung José Ortega Munillas in Los Lunes de El Imparcial: ,,El Amigo
Manso empieza sus memorias diciendo: ,Yo no existo‘, y las acaba poniendo una
triste carcajada por epitafio de sus redivivos y fugaces dias.“’” Interessanter ist
Ortegas Bezeichnung des Romans als ,,poema burlén“’8, schimmert durch die
Formulierung doch ein Bewusstsein fiir die Abgrenzung von etablierten Schreib-
strategien, die Abweichung von anerkannter Prosa und, zumindest potenziell, die
Diagnose einer humoristischen Wirkung des metafiktionalen Rahmens.”

Mit den Spezifika des Manso-Textes hadert auch Rosario de Acufia de Laigle-
sia, die den intellektuellen Gehalt des Romans mit einer Reihe kryptischer, meta-
physischer Konzepte zu fassen sucht, die sich, allgemein gesagt, im semantischen
Feld des Erfahrbaren und des Unerfahrbaren bewegen:

Acaso sunovela no lleve 4 las imaginaciones débiles todo el entretenimiento y solaz
que desearan, pero deja en el pensamiento un tropel de reflexiones que, en tumulto,

2 Alfonso: El amigo Manso, a.a.0.: ,,En rigor, ni 4un el personaje principal, y que da

nombre al libro, esta claramente determinado [...].”
73 Ebd. (meine Herv.).
" F. Moreno Godino: José Maria de Pereda, in: La llustracion Artistica (29.11.1897),

S. 34, hier S. 3.
75 Ebd.
76 Ebd.

7 José Ortega Munilla: Madrid. — (Novelas), in: El Imparcial (26.06.1882), S. 3.

8 Ebd.

& Auch Clarin spricht den Humor in E/ amigo Manso an, nennt aber andere Text-
stellen (Alas/Clarin: E/ amigo Manso, a.a.0., S. 2).
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acuden 4 combinar los hechos vistos de la existencia, con aquellos que suelen pre-
sentirse 4 través de la sombra, pero que jamas se contemplan en el mundo sensible.
Creciendo el cimulo de ideas, que inspira £/ Amigo Manso, se penetra en una esfera
de abstracciones especulativas que engrandecen el entendimiento, refrigeran el
corazoén con las dulces promesas de una perfeccion absoluta, y modifican suave-
mente los alardes impetuosos de las pasiones.’

Klarsichtiger — und fiir die Auseinandersetzung mit der Metalepse avant la lettre
ungleich aufschlussreicher — sind Clarins Bemerkungen zu EI amigo Manso.8' Er
erzahlt anekdotisch von Galdos’ eigener Einschitzung der narrativen Rahmung
und liefert so wohl das wichtigste der hier vorgestellten Zeugnisse:
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Cuando Galdoés empez6 & escribir el Amigo Manso recuerdo que me decia:

No le va a gustar a Vd. Vuelvo a mis suefios en este libro; es pura fantasia,
un juguete. Pocos dias despues le hablé de su libro, y me dijo: ;Sabe Vd. que no
sale como yo creia? Sin querer vuelvo 4 la realidad, 4 la observacion... Esta historia
del Amigo Manso se confirma leyendo la novela. Es una autobiografia de un sér que
comienza diciendo Yo no existo, y que despues de su muerte continia hablando
desde las nubes. Pero esto no es mas que el marco del cuadro; este elemento
fantastico no llega al cuadro mismo; el cuadro es de la mas verdadera verdad, si
cabe decirlo asf; es un pedazo de la vida de Madrid, puesto en entregas.®?

Acuia de Laiglesia: El amigo Manso, a.a.O. (Herv. im Original). Der evasive Be-
griff des Schattens fallt hier ins Auge (die Figur des Manuel Pefa hatte Maximo
Manso, wie oben zitiert, ebenfalls als Schatten bezeichnet, siehe Pérez Galdos: El
amigo Manso, a.a.0., S. 259). Immer wieder taucht er auf, wenn der ontologische
Status von Figuren unklar ist — in dieser Arbeit ma3gebend etwa in dem weiter
unten besprochenen Roman El marido, la mujer y la sombra von Mario Verdaguer
(siche Kap. 5.3.1).

Kronik: El amigo Manso and the Game of Fictive Autonomy, a.a.0O., dem eine we-
sentlich beschranktere Auswahl an Zeitungsreproduktionen zur Verfiigung stand,
wusste von den Rezensionen Clarins zundchst nichts, korrigiert sich aber in Kronik:
La reseria de Clarin sobre El amigo Manso, a.a.0., S. 63—71 (wo sich ebenfalls die
auch hier zitierte Rezension leicht zugénglich abgedruckt findet). Vgl. fiir eine Ein-
schitzung der Rolle Unamunos dennoch Kronik: El amigo Manso and the Game of
Fictive Autonomy, a.a.0., S. 71: ,,El amigo Manso won little esteem from its con-
temporaries: a novel without plot or action, they called it; Clarin, to the best of our
knowledge, failed to review it; and Unamuno pretended not to have understood it.*
Dagegen steht allerdings bereits H. Chonon Berkowitz: Unamuno’s Relations with
Galdos, in: Hispanic Review 8.4 (1940), S. 321-338, der Galdos’ Nachlass gesich-
tet hat und Briefe analysiert, in denen Unamuno deutlich seine Bewunderung fiir
Galdos und El amigo Manso zum Ausdruck bringt (bes. ebd., S. 322-323). Was fiir
Rezensionen gilt, muss freilich auch fiir Korrespondenzen gelten: Kritik ist nicht
gattungskonform.

Alas/Clarin: El amigo Manso, a.a.O., S. 2 (Herv. im Original).



Entgegen jedweden naturalistischen Prinzipien hatte Galdéos den Roman also
zundchst als Spielzeug oder Schwank konzipiert (das spanische juguete bezeichnet
beides), beobachtete aber bei sich selbst, dass er immer wieder ins realistische
Schreiben zuriickfand. Clarin bestétigt dies und entschuldigt damit die beiden
Randkapitel, die sicherlich nicht seinen literarischen Geschmack treffen. Sie seien
eben nur ein Rahmen fiir das eigentliche Gemaélde, das von dem ,,phantastischen
Element™ nicht affiziert werde. Ex negativo wird in dem Kommentar jedoch deut-
lich, dass Clarin eine von ihm als Ideal verfolgte, dem literarischen Realismus
geméile Wirklichkeitsabbildung durch den narrativen Rahmen geféhrdet sieht.
Dementsprechend bemiiht er sich, die immersive Qualitit von Galdés’ Realismus
zu unterstreichen: ,,A pesar de que la forma autobiografica le da la apariencia del
convencionalismo, este no pasa de ahi: el lector se olvida de que el protagonista
es el que habla y cree asistir al espectaculo de la realidad.“®* Insgesamt erkennt
Clarin das mimesiskritische Potenzial der Kapitel 1 und 50, obwohl er, genau wie
auch seine Zeitgenossen, nicht iiber ein diskursives Wissen verfiigt, das ihm ein
entsprechendes Vokabular bereitstellen wiirde.

Die Reaktionen auf E/ amigo Manso zeigen, dass die metafiktionale und meta-
leptische Rahmung des Romans wihrend der 1880er Jahre kaum Aufsehen erregt
hat. Verschiedene Erklarungsversuche lassen sich anfiihren: 1. Galdds eine Ab-
weichung vom dominanten Paradigma des Realismus zu attestieren, wére als
Kritik verstanden worden — und diese war in der Gattung der Rezension nachge-
rade unmdglich. 2. Die Kapitel 1 und 50 werden vielleicht deshalb so selten be-
sprochen, weil Leser:innen sie als Paratext mit gewohntermalen poetologischem
Inhalt und poetischen Lizenzen verstanden — wenngleich Galdos sein erstes Kapi-
tel eben nicht prologo und sein letztes nicht epilogo tiberschrieben hat. 3. Ferner
wire denkbar, dass die Rezensent:innen sich deshalb nicht an dem allwissenden
und metaleptisch geborenen Ich-Erzihler stéren, weil sie die Gattungsadidquatheit
eines realistischen Romans zuvorderst aus erzéhlerischer Auktorialitdt (und Auto-
ren-Autoritdt) herleiten — ungeachtet der experimentellen Erscheinungsformen,
die eine solche Auktorialitit annehmen kann. Keine Besprechung stellt Mansos
Auktorialitdt im Sinne einer Diagnose von unzuverldssigem Erzdhlen infrage, was
sich daran ablesen lasst, dass Galdos’ Zeitgenossen den Roman sorglos als auto-
biographischen Text bezeichnen, obwohl das Subjekt dieser Autobiographie
offensichtlich nicht der Autor sein kann — ein Problem, das erst gar nicht formuliert
wird.

Insgesamt fiihrt uns der Roman vor, welch diverse Ziige auktoriales Erzdhlen
im Realismus annehmen kann und wie sehr ein noch so experimenteller Erzéhler
1882 in Spanien doch iiber jeden Verdacht der Unzuverlédssigkeit erhaben ist. Re-
zensent:innen hatten in dem diskursiven Rahmen, in dem sie sich befanden, keine
Moglichkeit, einen unzuverldssigen Erzdhler zu besprechen, ohne zugleich den
Autor der Liige zu bezichtigen. Die fehlende Scheidung der Erzahlinstanz von Au-
torin oder Autor sowie eine klar normative Romanpoetik fithren zu einer zeitge-
ndssischen Rezipientendisposition, die die moderne (und auch frithneuzeitliche)

83 Ebd.
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Frage nach Illusionsbildung oder -stérung als Anachronismus ausweist. Dies
andert indes nichts daran, dass, wie so oft, der literarische Text seinen Leser:innen
weit voraus sein kann: E/ amigo Manso wurde als typisch realistisch-naturalisti-
scher Roman gelesen, enthélt aber von einer Normpoetik abweichende Strukturen,
die zur Zeit der Publikation nicht als markiert wahrgenommen wurden. Solche
Strukturen kdnnen sinnféllig werden, wenn anders konditionierte Rezipient:innen
auf sie stoflen, so wie dies gegenwirtig in der Metalepsenforschung geschieht.
Abermals wird hierbei deutlich, wie wenig stabil die Illusionsstiftung von Texten
oder deren metafiktionale Effekte sind.®* So flexibel wie die Disposition von Rezi-
pient:innen sind dabei auch die textuellen Strukturen. Erzéhlverfahren wie dieje-
nigen in Gald6s” Roman koénnen — gleichsam autopoietisch — in ihrer Diachronie
eine eigene Produktivitit entfalten: So wie der sprachékonomisch motivierte Weg-
fall eines verbum dicendi (sensu Hésner) zu transgressiven Strangwechselformu-
lierungen gefiihrt hat, die dann in ihrer Semantik im modernen Roman radikal ex-
pandieren, so kann auch Galdds’ juguete als Baustein in einer — oder sogar dieser
— strukturellen Reihe angesehen werden. Ob dies Galdos’ Absicht war und ob
seine Leser:innen den entsprechenden Erzdhlverfahren etwas abgewinnen konn-
ten, ist dabei als Frage so anachronistisch wie irrelevant. Dass sein Experiment in
El amigo Manso nicht unbeachtet blieb, bestitigt sich jedoch spitestens mit Blick
auf die Romane Unamunos, dessen Name ja, anders als der von Galdos, untrenn-
bar verbunden ist mit der Metalepse — und dem spanischen Roman der Moderne.

2.2 Miguel de Unamuno: Metalepse als Philosophie

Jemanden wie Miguel de Unamuno in einem Kapitel zu historischen Voraus-
setzungen der Metalepse zwar nicht beildufig, wohl aber knapp zu behandeln,
erscheint kithn. Dem entgegenzuhalten ist, dass dem Excitator Hispaniae, wie
Ernst Robert Curtius diesen Platzhirsch der spanischen Jahrhundertwende einst
nannte,®® in den letzten 100 Jahren wohl weitaus mehr wissenschaftliche Aufmerk-
samkeit zuteilgeworden ist als den zahlreichen hier behandelten Autoren zu-
sammen und zudem die literaturwissenschaftlichen Desiderata eindeutig auf
Seiten letzterer liegen. Die Publikationslage zu Unamuno ist mehr als hinreichend,

84 Auch Lavocats Einschédtzung, dergemal ,,[1]e souvenir de la fabrication de Manso

n’empéche pas du tout de suivre ses aventures comme celles de n’importe quel per-
sonnage du roman [.]* (Lavocat: Fuait et Fiction, a.a.0., S. 513), scheint mir dieser
diachronen und diatopen Instabilitdt unterworfen zu sein. Es ist durchaus denkbar,
dass jemandes individuelle Lektiireerfahrungen zu einer Rezipientendisposition
fithren, die den Kerntext empfindlich in seiner Illusionsbildung erschiittert. Die
oben herausgestellte Ambivalenz einiger Figurenreden bestétigt dies.

85 Zitiert in Hans Flasche: Geschichte der Spanischen Literatur, Bd. 3: Das Acht-
zehnte Jahrhundert. Das Neunzehnte Jahrhundert. Das Zwanzigste Jahrhundert,
Stuttgart/Bern 1989, S. 600 (nach Ernst Robert Curtius, Miguel de Unamuno,
Excitator Hispaniae, in: Cuadernos Hispanoamericanos 21 [1954], S. 248-264).
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stellenweise sogar redundant.®® Das Korpus relevanter Textstellen wurde bereits
friith identifiziert, sodass dieselben intrikaten Passagen seither Interpretationen und
Re-interpretationen erfahren, die sich oft nur in Nuancen unterscheiden. ,,Todo lo
que en extension parece ganarse, piérdese en intensidad*®” mahnt auch Antolin S.
Paparrigopulos in Niebla, und so mége man verzeihen, dass Unamuno im Folgen-
den als ein Impulsgeber von vielen in der Evolution eines metaleptischen Erzéhl-
modus betrachtet und die umfangreiche Forschung zu ihm schlaglichtartig, ohne
Anspruch auf Vollstindigkeit, in den Anmerkungsapparat verlagert wird.%
Wichtiger als die Analyse von Unamunos ohnehin schon iiberforschtem Werk ist
fiir die hier vorgestellten Uberlegungen sein Wirken als Mittler zwischen einem
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In den letzten 20 Jahren kommt es zu dem Problem, dass existierende Forschung
nicht mehr zur Kenntnis genommen wird, sodass zahlreiche Aufsitze zu denselben
Schliissen gelangen, wie z. B. zu der spétestens seit den 1960er Jahren anerkannten
Tatsache, dass Unamuno die Grenze zwischen Fakt und Fiktion, Traum und Reali-
tét etc. destabilisiert (so z. B. Teresa Imizcoz Betnza: De la ,, nivola“ de Unamuno
a la metanovela del ultimo cuarto del siglo XX, in: RILCE. Revista de Filologia
Hispanica 15.1 [1999], S. 319-333, Vladimir Guerrero: Diégesis y realidad en
Niebla, in: Revue Romane 36.2 [2001], S. 255-264, und Natalia Gonzalez de la
Llana Fernandez: El suerio de un dios: la estructura narrativa en Niebla de Una-
muno y ,,Las ruinas circulares  de Borges, in: Anales de Literatura Hispanoame-
ricana 37 [2008], S. 263-274).

Miguel de Unamuno: Niebla, hg. von Mario J. Valdés, Madrid 242010 ('1982),
S. 235.

Womit einigen zentralen Beitrdgen nicht gebiihrend Rechnung getragen wird. Dazu
gehoren die rezenten Monographien Juan Antonio Garrido Ardila: La construccion
modernista de Niebla de Unamuno, Barcelona 2015, C. A. Longhurst: Modernismo,
noventayochismo y novela: Espaiia y Europa. Ensayo de literatura comparada,
Oxford/Bern u. a. 2014, und das Gesamtwerk von Bénédicte Vauthier, die sowohl
Niebla (Niebla de Miguel Unamuno: a favor de Cervantes, en contra de los ,Cer-
vantofilos ‘, Bern 1999, speziell zur Metalepse S. 116—-122) als auch Amor y peda-
gogia (Arte de escribir e ironia en la obra narrativa de Miguel de Unamuno, Sala-
manca 2004) ausfiihrliche erzahltheoretische Untersuchungen gewidmet hat. Ver-
wiesen sei an dieser Stelle aulerdem auf einige iiberblicksartige Gesamtanalysen,
z. B. Geoffrey Ribbans zentraler Essay Estructura y significado de ,, Niebla* in
Geoffrey Ribbans: Niebla y Soledad. Aspectos de Unamuno y Machado, Madrid
1971, S. 108142 (Ribbans vergleicht Amor y pedagogia mit Niebla in Anbetracht
der in beiden Romanen vorhandenen Fiktionskritik und der bereits genannten philo-
sophischen Grundthemen Unamunos — Freier Wille, Leben vs. Traum, Realitét vs.
Fiktion, siche dafiir ebd., S. 83—107), und Nil Santiaiiez: Great Masters of Spanish
Modernism, in: Gies, David T. (Hg.): The Cambridge History of Spanish Literature,
Cambridge 2009, S. 479-499, hier S. 496499, der die poetologischen Grundiiber-
zeugungen Unamunos resiimiert. Ricardo Diez: El desarrollo estético de la novela
de Unamuno, Madrid 1976, legt Einzelanalysen all seiner Romane vor. Wolfzettel:
Der spanische Roman, a.a.0., S. 373-390, widmet sich ausfiihrlich und mit tief-
greifenden Primértextanalysen ebenso Unamuno.
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frithen, mit den Achtundneunzigern zu assoziierenden Modernismus und dem
Roman der Spatmoderne.

Es hat lange gedauert, bis sich die Unamuno-Forschung eingestanden hat, dass

Philosophie und Literaturwissenschaft nicht dasselbe sind.?* Die Beschiftigung
mit dem Autor liegt seit jeher vorwiegend bei ersterer, was zur Folge hat, dass
bereits in der frilhen Forschung die fiir Unamunos Denken konstitutiven Fragen
(Seinsskepsis, freier Wille, Mensch und Gott) adéiquat herausgearbeitet wurden,”®
die textuellen Strukturen aber, durch die sie vermittelt werden — z. B. Meta-
lepsen —, unsichtbar blieben.”! Hat die Literaturwissenschaft sich zuweilen an der
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Siehe treffend Anne Marie @Qveraas: Nivola contra Novela, Salamanca 1993, S. 10:
,La falta de distincion clara entre obra filoséfica y obra literaria conduce muchas
veces a una lectura tematica que llamariamos reduccionista: se parte de la base de
que las novelas tratan de unos pocos problemas filosoficos, los mismos que trata
Unamuno en su obra filosofica. Ahora bien, a pesar de que puede haber una relacion
— incluso estrecha — entre novelas y filosofia, hay que sefialar que este procedi-
miento supone un desprecio por la forma literaria y la importancia que ésta pueda
tener para la significacion de la novela.

Blanco Aguinaga formuliert in einem spiteren Aufsatz: ,,As a man preoccupied
with the apparent lack of substantiality of his own existence, obssessed [sic] with
the impossibility of true communication (or communion), and worried about the
growth of his own image as a thing other than himself, it was only natural that
Unamuno, a Spaniard steeped in his own tradition, should turn to the works of Cal-
derdn to borrow the two central metaphors of Niebla (Vida-Suefio; teatro del mun-
do) and that he should take delight in the whole baroque question of Engario: Life
as Fiction® (Carlos Blanco Aguinaga: Unamuno’s Niebla: Existence and the Game
of Fiction, in: Modern Language Notes 79.2 [1964], S. 188205, hier S. 203-204).
Zum ontologischen Zweifel vgl. auBerdem Paul R. Olson: Unamuno’s Niebla: The
Question of the Novel, in: The Georgia Review 29.3 (1975), S. 652-672 (psycho-
analytisch) und Karl Ho6lz: Le monde du brouillard et la poétique du confus dans le
roman Niebla d’Unamuno, in: Les Lettres Romanes 41.3 (1987), S. 213-234. Die
zahlreichen Beitrdge — hier nicht vollstindig aufgefiihrt — sind sich in der Gesamt-
einschidtzung Unamunos keineswegs einig, wie Katrine Helene Andersen: Miguel
de Unamuno: Una filosofia novelada, in: Garrido Ardila, Juan Antonio (Hg.): El
Unamuno eterno, Barcelona 